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Le petit hobo 


L’cnergic quebecoise doit dcbouchcr, deborder, se deployer. Or pourquoi 
Hobo Quebec ne scrait-il pas ce medium permettani aux Quebecois d’unir/ 
multiplier cette cnergie. Nous avons pensc (quelle chance! ) a un cadre 
petites annonces : si vous voulez faire connaftre vos activites (s’inscrivant 
dans le champ de la “production culturclle”), nous vous ferons une petite 
place dans le journal d’ccritures et d’images. Ecrivez lisiblement le sujet de 
Tannonce (30 mots au maximum), indiquez adresse ou bofte postale et tele¬ 
phone, et envoyez le tout a: “Le petit Hobo“, a/s de Hobo Qud)cc, C.P. 464, 
Succursale C, Montreal (Quebec). H2L 4K4. Vous pouvez envoyer votre 
annonce en tout temps, mais le journal paraissant vers le 15 de chaque mois, 
il faudrait la faire parvenir un mois avant la parution du numcro. Et jusqu*a 
avis contraire, e’est un dollar ($1.00). 


Sujet de Tannonce (rayez mentions inutiles): livres/revues, disques/instru* 
ments de musiques, troupes/groupes, spectacles, boftes/lieux de rencontres, 
echanges, projets, divers. 


Nom:. 


Adresse: 


Livres/revues 

THE STAR SCR EWER. Le dernier numiro 4/5/6 + 
ter, avec un tres long et tres beau texte inidit de Claude 
Pelieu, 10 F, publii par un star scrou-scrou et pirigour- 
din. Bernard Froidefond. Adresse: BP. 2, 24290 Mon- 
tignac, France ( Payable a I'ordre de Bernard Froide¬ 
fond ). 


Divers 

N'ATTENDEZ PAS LE SHINGDAA DU DAWA SOU¬ 
SE TSHIBE JEVEUGE POUR DRII ( annie 1974 du 
BOIS-TIGRE du 15 mars ). CA FAIT QUE SI VOUS 
ETES EN SCHNELTSEUN ET TANNES D'ETRE DE 
DOUMBKOFFS ALORS LIBERTAIRES. ANARCHIS- 
TES, MAKHNOVISTS. KROPOTKISTS. STIRNISTS. 
icrivez a C.P. 95, Station Place D'Armes, Montrial 
H2Y 3E9. 


Telephone: 
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TRAmCRESStm 


Courrier 


Trois-Rivieres, le 19 novembre 1973 

L'Hobo-Qu6bec 

Cest ben vra, c'est le fun 
que vous eussiez pens4 rendre 
hommage 3 titre vivant 
de IThostie de terre, 
au grand des petits 
croyants qu'est Pat Stra. 

Moe chu pas connu 
( sauf dans famille, et encore ? ) 
pis ch'connais pas I'Pat 
personnellement. Par contre 
moe tou j'ai lu souvent 
ses ecritures, pis meme 
que les ai recherche 
quand Toccase le permutait. 

Aussi j'ara peut-etre 
un petit mot a dire 
moe aussi, au gars h 
— " Z^oute rPat, t'e correct, 
tes ecritures que ch'comprends 
pas tout le temps me font 
tout le temps vibrer, ton 
mon de la Califourchon 
m'a fascine comme si j'y 
etais, pis chu pu sur 
que je t'connaisse pas 
pantoute. En tout 
cas moe icitte itou 
je t'aime 

Je voulais que tu Tsaches deboutte. " 


Y faudra poursuivre 


encore et encore 

( comme dit ma belle-mere ! ) 

faudra continuer 

a parler bin fort 

d'un vivant comme 

si y vena de mourrir. 

Les temoignages des uns 
ressemblaient tellement 
a ceux des autres, que 
j'ai envie de croire 
ce qu'y dis le Pat. 

Mon p.s. etait 
une petite demande 
personnelle. Pourquoi 
qu'on parlera pas pluss 
de Pelo, ouais Peloquiq 
I'affreux qui dit si bien 
des choses pas belles a dire. 

Pis aussi pis en plusss 

si ce fut-ce possible 

une retrospective des 

queques textes que le 

seui Claude en Gauvreau 

a pu ns permettre. Please ! Encore 

Pis en derniere heure 

faudra parler, mais parler absolument 

de de, de MManuel Cocke, c'eta trop beau ( sic 

Encore moe. 


C. Dor6 


Trois-Rividres 

Quebec 

Merci bin* 


LA BARRE DIJ JOER 


1, 55ieme Avenue. Bois-des-Filion, Que. 

J6Z 2P5 


ACCUSE DE RECEPTION 

UVRES 

La brunante, roman de Pierre Filion, Lemdac ( coll. Ro¬ 
man quebecois no 6 ), 104 p. 

Louts Dantin et la critique (^'identification, 6tude de Pla- 
cide Gaboury, Hurtubise HMH ( coll. Recon¬ 
naissances ), 273 p. 

La Meringue, histoire de la danse nationale de Haiti par 
Jean Fouchard, Lem^ac ( coll. Caraibes ), 

198 p. 

Le metier de script, 4tude de Monique Champagne, Le- 
m4ac, 90 p. 

La tragedie est un acte de foi, textes et documents de 
Marcel Dube, Lemdac ( coll. Documents ), 

120 p. 

Yves Thiriault et le combat de I'homme, dtude de Mau¬ 
rice Emond, Cahiers du Quebec/Hurtubise 
HMH ( coll. Littdrature ), 170 p. 


REVUES 

Ampersand, New Waves In The Arts, vol. 2, no 2, 20 p., 
magazine public par Ampers & Magazine, a 
Philadelphia, USA 

Ecrits du Canada-Frangais, no 37, publics par Claude 
Hurtubise, 252 p. Des textes de R. Elie, A. 
Maillet, Ch. Lavoie, P. Doyon et F. G. Sagard 
Th6odat. 

Mainmise, no 30, ddcembre 73, public par R. Vall4e, 

G. Khal et M. B4lair. 96 p. 

Nouveau cinima Canadian, no 22, 24 p., public par la 
Cinematheque queb^coise. 

Comix no. 3, ( Pilote underground ), bandes dessinees 
de Mandryka, Gotlib et Bretecher des Ed. du 
Fromage, 48 p., publid par Mainmise. 

HEBDOMADAIRE 

Le Radar, public aux lles-de-laMadeleine ( Quebec ). 



FAUBOURGS DE BAYOL 


Viens, viens, vent d'Aouraou, 
viens, toi ! 

H.Michaux 


je m'en vais 

je m'en vais vous faire une po^sie lointaine moi 
assez de tous ces bancs viss§s sur les estrades 
assez du mou assez des langues qui s^chent 
je n'en peux plus du sable glac6 
et le durci qui monte et le durci de la ville 
je n'en peux plus des visages traces d'avance 
des grincements de masques des culasses 
et des coeurs a tiroirs 

je m'en vais a Bandour a Montsillier 

je m'en vais a I'lle-de-Gazon a Podo a Filigne 

la c'est la qu'on fait jaillir le caminal 

les essences du barbure les tables de mandore 

et viens Minne avec tes grands lacets 

et viens Nounoune qui ne chiche pas sur tes glandes 

d6cap6 avec les vieux coffres 

card6 et comme la laine de p6trole qu'on roule 

agriffe dans les foules et pour le bon usage 

vous m'avez tant ramon6 en choyant 

je vous lache comme une chique 

je fuis par la fente de la cave 

VOS petites saisons pinches et les portes par-dessus 

VOS alambics et la gorge qui se tait 

vous et VOS sommeils d'amiante 

vous et la pomme de I'ep^e sous le bras 

et sur tant d'oreilles le filtre 

et sur tant de pidves le crabe de la vie 

le prix du pouls qui ne monte jamais 
et I'oeil humain comme dans la soupe 

je m'en vais m'^venter dans les stations du large 
et je vous baillerai du fond des faubourgs a Bayol 
je vous ferai des signes comme des caillots 
a Tanorre on d^busquera 
d Tanorre on fouillera les huiles de vos rfives 
au Cap-de-Tuile on enfouira 
au Cap-de-Tuile j'enfouirai dans les slides 
je m'eP vais dans les slides k venir de R6gnierville 

et vienne Nounoune qui donne son bois 
et vienne Minne avec ses beaux hiboux 


5.9.73 

Pierre Morency 
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NOS POETES ET LES AUTRES (SOUSTITRE I) 


RECHERCHES FORMELJ.ES D'ECRITURES DISENT-ILS (ELLES) J'AI FAIM POESIE REVOLUTIONNAIRE VOYONS J'AI 
SOIF. ILS SE COMPRENNENT ENTRE EUX SEMBLE-T-IL. 


JE NE SUIS PAS.CONTRE L'ALGEBRE MAIS L'ALGEBRE QUE JE SACHE N'A JAMAIS PRETENDU A 
u LA REVOLUTION. DES FORMES SIGNES MYTHIQUES UNE SCIENCE DU GRAPHE, JUSQU'A LA TRACE 

K QUI JUSTIFIE SANCTIONNE SANSURE. 

^ HIER J'AVAIS LE RHUME 

Vi 

J TOUT CELA EST LUXE BAVURES ET CHIURES 

rz QUNAD ILS EXPLOITENT QUAND ILS VENDENT QUAND ILS CHOMENT QUAND ILS CREVENT 


•- NOS POETES ET LES AUTRES ( SOUS TITRE II ) 

Vi 

Mi 

2 PARLEZ PLUS FORT JE NE VOUS ENTENDS PAS VOUS ETES ETOUFFES PAR L'OFFICIELLE PROPAGANDE DU CAPITAL 

O PARLEZ PLUS FORT SOMMES-NOUS SOURDS OU ETES-VOUS MUETS MAIS LES POETES EUX-MEMES VOUS ASSOEMNET 

^ ET LEURS VAINES RECHERCHES D'ECRITURES INSONORES SONT ECRANS ENTRE VOS PAROLES ET LA MIENNE PARLEZ 

PLUS FORT ENCORE ET PAR DESSUS LES ONDES HYPOCRITES DE L'ETAT PROJETEZ VOS DISCOURS MANIFESTES 
SLOGANS BALBUTIEMENTS SUR LES TOITS DANS LA RUE SUR LES TRAINS SUR DES BOUTS DE PAPIERS DES CHIFFONS 
S'lL LE FAUT AU BRUIT DE VOS MACHINES OUVREZ TOUTES GRANDES LES PORTES DE CHAQUE USINE NOUS NE 
POUVONS PLUS RIEN SI VOUS NE PARLEZ PAS. 


NOS POETES ET LES AUTRES ( SOUS TITRE III ) 


£ bien camarade nous sommes amants le tonnerre romantique 
vient de se fracasser le crSne contra le mur militants jusque dans 
les replis bitise bourgeoise famiUe nid des amours fictives hypocri¬ 
tes jeux Scrans de leurs idyl les nous ne mettrons point de distance 
entre cela et nous il n'y a point d'envers it I'histoire et I'histoire se 
vainc sur son propre terrain Cela n'empSche pas le disir ei la f§te 
multiple cela ne refoule plus le dSUre enfin qui romp les amarres 
■:oule libre etpui trace nous sommes amants camarades nous som¬ 
mes nombreux cela n-'est pas facile et pour le dire il faut creuser des 
mots de tous les jours n'en dSplaise aux partis de I'algdbre verbale 
le bourgeois s'est toujours rSfugiS sous la forme des qu'il ne faut pas 
dire des les masses sont incultes des qui se contredisent des qui r6- 
vdleraient sans elle trop brusquement leur bStise des comme ga ne 
devraientpas 4crire cela n'estpas facile sur trois fronts i la fois le 
mien se fait brOlant " des comme moi ne devraient pas mourir " 

( Maiakovsky ) d4sir qui creuse par en dessous qui trace a toutes 
directions nous venons de partout et I'oedipe qu'un vaste mur opa¬ 
que pour que se tienne leur famiUe debout je sais il est dit je suis 
et nous sommes mon pere et ma mere la tienne etait si fine quand 
elle faisait du bon gateau la mienne aussi et lui done le plus grand 
le plus fort et le plus beau le mien aussi mais nous ne commengons 
pas I'amour et pourtant tout commence avec nous nos moments 
devront s'eriger sur des ruines "et I'amour s'est fracass4 contre le 
roc gris de la vie quotidienne " ( M) non non plus maintenant cel- 
le-ci suinte par toutes les fissures I'hiver id est long et la mousse 
verdatre y pousse beaucoup plus que la fleur nous y ferons pour 
tous d'enormes tricots de laine et des mitaines d'ours il ne faut plus 
que nousgelionspersonne nous y serons une armee chaude d'ete 
malgre tous les ennuis de toutes les vie Wires mais parlez done par- 
lez parlez plus fort. 


AMOUR ( SOUS TITRE 4 ET DERNIER POEME LISIBLE ) 


PLOUF BOND ICELLE MALE 
A TANT PARLER MEURE FIN MEURE 
MORT MEURE TOUTE MOUREZ 
MOUREZ TOUS LES CHAGRINS L'AMOUR 
DE NOUS S'EN VIENT PAR LA 
PLOUF FOU SONG ICELLE 
N'A-T-ELLE PAS LES CHEVEUX LONGS 
JE MEURS TRANQUILLE JE T'AIME 
AYOILLE J'AI MAL AU VENTRE 
S'EST ECRIE MONTCALM QUEBEC 
MON QUEBEC SUR LES PLAINES 
FOU TOUNG NOUS ABREUVE 
A L'llEURE ICI TOUS LES OBSCURS 
A TROP AIMER COMMENCE IL DIT 
CHERCHEURS D'OR OU DE PUTAINS 
TOUS LES MEMES NON ICELLE 
CARESSE-MOl ENCORE DEMAIN 
LES CAMARADES VIENNENT LES 
MAINS SUR TON PENIS SAVENT 
ET VONT AU GRE DE LA TENDRESSE 
JE SUIS MOUILLEE COMME UN GRAND LAC 
JE VEUX JE VEUX QUE TU ORGASMES 
FOU D'ICELLE FOU D'ICI LES HIRONDELLES 
DEBARQUENT IL FAUT QUE LE REVEIL SE FASSE 
NOUSCELLES FEMMES AUSSI FEMMES 
FOU TOUNG SAIT ET TOI DE PLUS LES OBSCURS 
PARMI TOUS LE JOUR EST PROCHE 
REVIENDRONT-ILS LES EXILES ICI 
LA MIENNE TOUTES LES CHAINES A NOUS 
ROMP MALE ROMP FEMELLE 
MAINS A DEMAIN TRAVAILLE LE GRAND JOUR 
DESSUSLES PLAINES POUR NOUS CE LONG SOLEIL 
TIENS AMER CIEL EMERGE SUR LES HERBES 
POURQUOl POURQUOl VIENNENT-ELLES 
ILYA TROP DE PRINTEMPS DANS L'AIR 
TU REDESCENDS DE L'ALASKA 
ON DIRAIT QUE TU AS TROP MARCHE 
LUI A TROP BU ET L'AUTRE TROP FUME 
L'AMOUR EST LONG LA VICTOIRE PROCHAINE 
ALLONGE-MOl DANS L'HERBE DU PARC 
DORMONS UN PEU HIER TU VOIS 
LE TEMPS S'EMIETTAIT SUR NOS LABEURS 
ICELLE FINIS MEURES FOU BOND 
DEMAIN LE GRAND REVEIL AIMER ' 

VOILA LA CHINE A NOS COTES 
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TROIS ISTOIRES EN FORME DE H 


ISTOIRE D'HARMOIRE 

Ou tout trop vite ou I'interminable. Circulaire, ma- 
gn4tique. D'autres fois, I'^cluse. Tu ne sais pas lire 
ta vue. II 6crit de curieux messages qu'il stocke avec 
d^lice dans la petite harmoire. La petite harmoire, 
elle en contient, des 6chos fan6s. Odette, quand tu 
fouilles dans la petite harmoire, essaie de remettre 
les choses dans le sens ou elles doivent aller. D'ail- 
leurs, fini le fouillage dans la petite harmoire ! In- 
terdit maintenant ! La petite harmoire, c'est mon 
passe, pas le tien. Odette sourit: cadenasse-le, ton 
passe, si tu ne veux pas qu'on fouille dedans. On 
entre ici les mains propres, on ne derange pas la 
poussiere; chaque item dans son ordre a droit a ses 
frontieres. 



IL 

ISTOIRE D'HAMOUR 

Conqu6rir des ames, je commencerais par celies des 
nains. Errare humanum est. Une vraie clergywo- 
man ! OCi as-tu pige ton latin ? Dans un 6veque. 
Oh que t'es rigolotte, ma belle boulotte ! Parle 
comme du monde, on n'est pas des fioles pour at- 
tendre le salut de la pluie. Et pa poetise. On n'est 
pas dans une ^glise. Quels drames hebdomadaires ! 
T'aurais pu t'friser la fraise. Mouche-to6 don' au 
lieu de decrotter le poele. Ah ben la j' t'arrete, je I' 
prends pas. Pourquoi pas ? Prends-moe dans tes 
bras, conte-moe la meme istoire que I'aut' soir; tu 
sais, I'istoire du minou qui s'est cass6 une patte en 
courant dans un pare. Donne-mo6 mon coat. Qu' 
est-ce que t'as ? On a seulement vingt ans de diffe¬ 
rence... 


ISTOIRE D'HOREILLES 

Dans I'avant-jeu comme en instance de flamme, el¬ 
le d^faille pour un marron si minima. J'aurais du 
me s6questrer, ne pas me vouer aux catastrophes de 
la communication. Un veritable extreme se prepare 
dans la cendre, cendre et paix. Le singe initial n'en 
saura rien... mais le void qui rapplique avec des ar- 
mes plus dangereuses que toute I'artillerie pr6c6den- 
te. Silence, on roule. Silence encore, on deroule. 
Aucun lien, aucun sol. Ne pas s'alourdir, question 
de bon envoi. Patron commercial, ne nous aban- 
donne pas dans un market amer. On a besoin de 
ton bordel b^n^vole. 0 pop, serenade, 6 pop, r6- 
bullition se revampe. On nous shoote enfin sur un 
nuage conciliant... et j'ajoute: n'entrez jamais dans 
le silence avec des horeilles de notaire. 



Z6ro LEGEL 
alias Gilbert Langevin 
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LA VERGE AU BEAU TARIF 


( lui ravir le sens ravin. De I'autre 
c6t6 I'artifice dort’dans le vert. 

L'ombre se succede d'heure en heure 
creuse et sombre et qui me somme ) 

.greffe sur la phrase 

o longtemps loin tain suspendre sur mon 
ventre d'obscures paralleles images et 
tatous age suggest!f de I'ongle frdiant 
la cuisse ia vaiiee s'en eprendre 


le corps doux d'audace 
drogue lui ravir son sens 
sa peau d'orange et d'olive sa 
texture de couple envahisseur 
(tu les soulignes d'un trait 
comme le lit sous leur poids 
leur plaisir) 

.et t'enfonces 

done corps a corps dans la touffe 
la ramifiante de vegetation 
jusqu'a eux 

les lieux du consentement et de 
I'affirmation 

les cases magiques. 


I'epiderme une grammaire gratuite 

de silence toile d'impressions de 

representation 

feu: I'artifice un parcours 

le derme s'en detache les voyelles 

illustrent 

les eponges douces sur I'epi beau 


le rapport certain qui existe 
entre lui ravir le sens et 
cases magiques 

« « « 


LA VERGE AU BEAU TARIF se souleve 
( mais) 

puisque les greffes 

doucement les mots la 
longent sans histoire 


(avril - mai 73) 

Nicole Brossard 
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** Nous 6crivons pour perdre notre nom... 
Maurice Blanchot 



Avec N.B., tout entretien ne pouvait que glisser 
hors de I'anecdote (trop facilement emergente 
dans ce genre de discours tenu ) et retrouver la 
parole dans le lieu meme de sa consumation: la 
ou excede le texte les ecritures de N.B. sont les 
moins audibles, leur lisibilite etant inherente a 
Tespace prete par la page ( ici, Tebranlenrient). 
Du kger tremblement semantique des premiers 
poemes jusqu'au deplacement rupturiel de Tima* 
ginaire du dernier roman, cet auteur, dans la 
tendance generale a la transgression, depasse 
plus que le jeu scriptural mais s'ancre dans son 
peril meme: rendre compte et produire tout le 
NOUVEAU de I'Histoire. Sa langue ( ou le de* 
sir creuse la parole — et cette parole traversee 
par le mouvement heureux du plaisir — ), voila 
qu'elle commence ( deja ! ) a s'etaler, a s'en- 
foncer et a s'effacer en nous pour devenir ano- 
nyme — bien notre: le Texte culturel quebecois. 

Les ecritures de N.B. depuis leurs debuts occul* 
tees par la critique officielle du '' Devoir-chif¬ 
fon " et de La Presse-papier hygienique " 

( souhaitons, ici, qu'elles ne soient pas non plus 
scotomisees par les nouveaux dogmatistes aux 
discours trop souvent geles et crispes ), mainte- 
nant prises en charge par nous, ne pouvaient e- 
tre (re)lues que par des travailleurs intervenant 
sur le front culturel ( dans le projet d'une revo¬ 
lution ): 7 textes critiques jalonnent cet entre¬ 
tien. 


- /t/es CToLictte^ 


— HQ: On a llmpression que les ecrivains de ta generation, contraire- 
menta ceux de la precedente, ont toujours voulu se "consacrer "a 
recriture. Toi aussi ? 

— NB: En fait quand tu commences a 6crire, tu ne sals jamais ou pa va 
te mener; j'ai commence a 6crire des poemes a quinze,seize ans, com¬ 
ma tout le monde, quand tu ecris ta premiere peine d'amour ... 

— HQ: Tu tiens ton journal !.. 

— NB: Tu tiens ton journal aussi, mais pour moi c'6tait un dialogue : 
mon petit ami et moi, on fonctionnait a coups de poemes. Plus tard 
i rUniversitg ou je faisais mon bac, j'ai rencontre Michel Beaulieu qui 
lui aussi 6crivait. Je lui ai montre des textes qu'il a trouv6 int^res- 
sants. Puis ils ont §t6 publies aux Presses de TAGEUM. A partir de 
ce moment-la, je me suis pris au " s^rieux " et j'ai continue ma pro¬ 
duction de textes et de podmes. C'est a partir de L'ECHO BOUGE 
BEAU que cela a ete perpu comme un travail, un travail, a ce moment 
la, beaucoup plus sur moi que sur les mots; avec SUITE LOGIQUE, c' 
est un travail d'6criture qui commence. 

— HQ: A partir de SUITE LOGIQUE, on a vraiment Timpression d'une 
conscience de Ticriture, avec des arrets de reflexion. Tout semble 
trds structure. 


— NB: Oui. On parle beaucoup de structures. Je dirais qu'il y a une 
premiftre conscience de l'6criture, avec L'ECHO BOUGE BEAU. 

Mais cela s'exprime avant tout, et cela tr6s banalement, par des textes 






quPse trament surtout par des jeux de sonorit6s, des 6chos racolleurs.SUI¬ 
TE LOGIQUE, c'est un melange d'influences et de lectures que je fai- 
sais sur la philosophie orientale: comment les mots pouvaient-ils ren- 
dre certaines impressions, certaines situations, certaines vibrations ? 
Comment les mots pouvaient-ils fitre utilises h cet effet-l^ ? Paralldle- 
ment a ces questions, des r^ponses partielles m'orientaient vers une 
pratique de I'^criture. Mais le jeu de I'dcriture, en tant que tel, appa- 
raft beaucoup plus dans UN LIVRE et dans SOLD-OUT. Continuity 
et circulation dans French kiss ( ytreinte/exploration ) quejesuis 
maintenant en train d'ycrire. Mais c'est trds difficile de dyiimiter ain- 
si chacun des livres, parce qu'ils ont tous une obsession propre qui va 
se r6fl6ter dans une structure apparaissant comme tr6s d^finie, tr6s 
prycise;mais je pense que si on allait voir dans la fabrication des tex- 
tes, dans quelle mesure les structures sont tr6s precises au point de dy- 
part, je pense qu'on serait assez dypu; elles se prycisent avec le texte, 
au moment de sa rydaction. Myme dans le livre que je pense ytre le 
plus structury, ( celui que je suis en train d'ycrire ) la structure yvolue 
constamment au cours de la rydaction; elle demeure toujours trys cohy* 
rente. Une sorte de structure hologrammye. Avec une profondeur de 
champ qui te donne envie d'aller fouiller dans tous les coins du texte. 

Titer du signifiant derriire la camyra. 

— HQ: Pour I'anecdote: au moment de AUBE A LA SA/SON, qu'est- 
ce que tu faisais ? Etais-tu au QUARTIER LA TIN ? 

— NB: Je faisais mon bac i temps complet i I'University de Montryal 
et j'ai commency a faire des chroniques sur la peinture, pour le 
QUARTIER LATIN. Paralldlement i pa, je faisais un certain nom- 
bre de lectures: j'ytais tris influencye par les lectures quybycoises 
que je faisais: Saint-Denys-Garneau, Anne Hybert. Maintenant 
quand je regarde tout pa, je m'aperpois que les premiers recueils qu' 
on ycrit sont finalement une retranscription, avec quelques fioritu- 
res, des recueils qu'on a lus. 

— HQ: Qn s'apergoit que les ^crivains qui ont trente ans aufourd'hui 
ont tous etc influences par des 6crivains quibicois: Granbois, He¬ 
bert, etc. 

— NB: Dans mon cas ( c'ytait en 64, 65 ), on se demandait si la litty- 
rature quybycoise existait. C'ytait la grande question et on se la po- 
sait parce qu'on commenpait i lire et i ytudier Granbois, Hybert, 

Lasnidr , les grands piliers. Paraliyiement on faisait des lectures 
franpaises, mais on ne faisait qu'enfiler des contenus qui ytaient 
essentiellement liys i ce qu'on appelait notre aliynation, la recher¬ 
che d'une identity. On se psychanalisait i la Bachelard. 

— HQ: C'etait la naissance de PARTI PRIS. Comment Tavais-tu sal- 
sie ? 

— NB: L'atmosphyre de cette ypoque ytait politique beaucoup plus 
que littyraire. Evidemment LE CASSE de Renaud a fait couler 
beaucoup d'encre. On en parlait, on en discutait. C'ytait le grand 
dybat. Pour moi, le dybat a cessy au moment ou j'ai lu PLEURE 
PAS GERMAINE de Jasmin: il y avait eu un livre important, LE 
CASSE, partiellement il y avait eu PEACE ON EARTH de Renaud, 
puis peut-ytre certains textes de Major, Sur le plan littyraire, le dy¬ 
bat y PARTI PRIS se situait au niveau du joual, et disons que ce n' 
est pas un dybat qui m'a particuliyrement accrochye. 

— HQ: C'est parce que tu icrivais de la poesie qui n'4tait absolument 
pas touchie par le joual. 

— NB: C'est peut-dtre une des raisons, mais je savais aussi que le joual, 
c'ytait une limite ( myme si je savais que dans un roman, I'utilisa- 
tion du joual pouvait refiyter un certain nombre de ryalitys.assumer 
certaines valeurs effectives ), une limite y I'exploration des fantas- 
mes et de la ryality. Et surtout une limite y I'inydit. En ce sens-iy, 
je n'ytais pas du tout intyressye. 

— HQ: Le joual, est-il un probleme pour tes romans ? 

— NB: Dans mes romans, j'ai intygry des fragments joualisant au mo¬ 
ment oil j'ai senti que c'ytait comme pa qu'il fallait que pa se passe 
dans le texte: telle phrase s'inscrivait parfaitement bien dans un 
contexte prycis. C'ytait spontany comme attitude: je ne pouvais 

pas ycrire telle phrase en bon franpais, pa devait done s'yerire autrement. 
ment. Pour moi, pa n'a jamais fait probldme. Ly ou j'ai eu des pro- 
biymes, ce n'est pas avec le joual, c'est avec la langue francaise: 
quand j'yerivais un texte critique, un texte sur un sujet bien prycis 
qui devait ytre compris par tout le monde, c'est ly que c'ytait four- 
rant la langue franpaise parce que je n'avais effectivement pas I'im- 
pression de la contrdler, de la maftriser parfaitement; j'ytais toute 
myiye dans mes compiyments, je ne savais pas quand employer tel 
adverbe. Les sueurs froides, quoi ! Mais au niveau de la cryation, 
souvent, je me suis fait mes propres rygles de grammaire, nycessai- 
rement. Ce qui est aussi intyressant pour moi que de transgressor, 
des rygles que I'on connait. Le joual, pour moi, c'est une affaire de 
paroles^ d'ycriture, trys artificiellement. 

— HQ." C est aussi, peut-itre, qu'on se fourre sur la distinction entre 
la langue parlee et la langue ^rite: on confond les deux. 

— NB: Oui, mais le joual ycrit, qu'est-ce que pa peut vouloir dire ? 


AUBE A LA SAISON 


J'imagine que dans ta vie de tout Miteur, il y a 
toujours de ces moments fares ou cefui-ci croit 
decouvrir le monde, et. devant te< ou tel manus^ 
crit. pousse un soupir de soulagement. fa^on de 
dire bonyenne j'pensais jamais que pa m'arrive* 
rail. 

Du temps ou j'^itais des livres de poemes. j'ai 
connu une semblable joie a la sortie du premier 
corpus de textes de Nicole Brossard. Peut-fitre 
simplement parce que les po^es de TAube a la 
saison constituaient. avec les textes des deux au> 
tres reunis dans Trois. nton premier travail " 
en tant qu'^iteur. Mais certainement pour plus 
de raisons que celles de Torgueil retrospectif que 
ressentirait n'importe qui d'avoir et^ le premier 
6diteur de rrton amie Nicole qui est devenue Tun 
des deux ou trois poetes signif icatifs de sa g^r>6- 
ration. 

Oahs ces po^mes d*il y a dix ans. on trouvait une 
certaine nafvete. mais surtout une exigence cer* 
taine face au lar^g'age, exigerKe qui se retrouve 
dans chacun de ses recueils subs^uents. 

A ce nK)ment. Nicole n'etait pas encore Nicole 
Brossard. nrwis en menrte temps Tetait deja. 11 lui 
suffisais d'emplir les cases vides. ce qu'elle a fait, 
adntirablement. 

J'aime beaucoup taquiner ceux que j'aime. Ni¬ 
cole peut-dtre plus que toute autre personne. 
mais je vais laisser faire. Quand j'^rirai mes m^ 
nrx>ires. dans cinquante ans ou dans deux sidles, 
je parlerai d'une histoire de pantouf les qui est 
devenue legendaire dans sa famille et qui fait 
partie de son patrimoine autant que la crjse de 
la Conscription. 

Michel Beaulieu 
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MORDRE EN SA CHAIR 
1 . 

MORDRE EN SA CHAIR: sa chair: d^ja dans te 
titre pointe t'ambiguiU grammaticalet la d^termi* 
nation est donn^e autre mats a vous. Et ce sont 
les premiers signes de la poetique remarqu^ re- 
marquabie de N.B.: la vacance est laiss^ au lec* 
teur qui bataille *- voici le travail, en plein de¬ 
dans 

•Z 

MORDRE ENSA CHAIR quand ? Ptutdt ou ? 
Voici le lieu ( geographic ) poetique ou surgi- 
ra ce livre; en 1966, il y a le pays, la femme, les 
arbres, Thiver et les arnr>es. Comment N.B. s'y 
demeiera, $e detachera du plot on r>atior>alo*in- 
dependantiste ( Chamberland et al ) 7 Cest 
done un recueil antache ( parce que rattache a 
ce lieu ); examples: silence et cri ( p. 12 ), le 
sang ( p. 14 ), le regard et la glace ( p. 15 ), la 
nfX)uvance ( p. 16 ), le feu ( p. 17 ), I'argile ( p. 

21 ). Arrdtons 

a 

MORDRE EN SA CHAIR mats plus: a) d'ou la 
nouveaut^ dans la pollution poetique d'alors: 
quelques marques, signes avant-coureurs d'un 
travail poursuivi dans les recueils subs^uents; 
les mots '' abstraits " ( " folle division ", " ron- 
ce de v^ocite ", " sentence du muscle ", " vo- 
tre trace ", " je march^ d'un savoir ", " courbes 
et planes " — stoppons I ); mots presque, non, 
jamais employes alors 

b) quelques images forcees ( hum I ... nouvelles ) 
par oontraction ( : la proposition saute. Tar- 
tide aussi); le poeme RENDEZ-VOUS ( pp. 22 
et 23 ) en fourmille, mais ailleurs ces examples : 

" cortege parfum ", " plisse chaleur entre cuis* 
ses ramure ", " mOchant salive nougat sur tris- 
tesse porcelaine ", " Tire tissc bave " 

Tout est en place ( prOcairement) pour L'ECHO 
BOUGE BEAU et le reste 

4. 

MORDRE EN SA CHAIR; " a tout ce qui naft 
(fimage et de couleur " (remarquez Tabsence 
du pluriel). Alors ? Et de dire — affirmer — 
que N.B., ici, multiplie les inruiges et les couleurs 
— s'y efforce. Profusion de. noyade dans — conv 
me sous les tropiques ( et a cause de ga : " cor- 
vOes de chimpanzes " {tout de mOme I )) 

CODA: de la chair a la poOsie, ou Tinverse, se 
pointe Freud. C'est un example. Artaud aussi, 
qui ramenera la poOsie a ToralitO: " phallique 
langue ". N.B. commence, ici, k casser la langue 
ou son harmonic regne ( dans les liaisons gram- 
mat icales, les catOgories logiques ); dans ce dO- 
sordre d'un ordre et les lois bafouOes, se retrou- 
vera-t-elle, elle, dans d'autres ordre et lois, plus 
enfouis, plus inconscients, ceux du corps ? 

UltOrieurement 

AndrO Roy 


I 




Si tu regards certains romans, comme celui de Godbout ou il to¬ 
que toute I'orthographe, je pense que oa fait extrSmement super¬ 
ficial, tu n'as plus I'impression ni de lire en franpais ni de lire en 
joual. Tu es oblige d'articuler une orthographe de contreplaqu6. 

Ca n'as plus rien d voir avec la lecture, un possible regard qui nour- 
rit des sens. 

— HQ: Justement, ce probleme ne se pose pas dans tes poemes. Tes 
textes sont dans les moins audibles a haute' voix. Ca paralt dans te 
film LA NUIT DE LA POESIE. Ce qui est important, e'est ia pa¬ 
ge, et si e'est dit, on perd le poeme, contrairement a ia poisie de 
Du^ay. 

— NB: J'6cris des textes, des po6mes, qui sont faits pour I'oeil. Pour 
une relation d'intimitd avec le iMteur. 

— HQ: Ca nous ramene a ia page elle-mSme ? 

— NB: Ca nous ramdne k la page elle-m6me et pa nous ramene d I'in- 
timit6 du lecteur qui regarde, qui joue,qui comprend mieux, qui 
d^borde LA PAGE^qui va et vient dans le texte. Tandis que le tex- 
te 6crit pour dtre lu d haute voix a d'autres exigences, une autre 
force d'impact. Pour moi, essentiallement, ce qui est important, 
c'6tait cette relation d'intimit^ avec le lecteur. Par cette relation 
d'intimit6 j'ai essay^ de d6velopper plus tard la relation de plaisir, 
de jouissance peut-£tre aussi, toujours Ii6e au jeu,d ia conscience,a 
I'exploration. Pour LA NUIT DE LA POESIE, je me suis pos6 la 
question par la suite; qu'est-ce que je faisais Id ? Parce que, au 
fond, mes textes n'dtaient pas faits pour 6tre lus d haute voix. Sur 
I'dcran, je ne sais pas si le spectateur I'aperpoit, un bande passait, 
sur laqueile dtait inscrit le texte. On ne la voit pas dans le film; j'ai 
repris en studio ce qui avait dtd fait d LA NUIT DE LA POESIE 
parce qu'il y avait eu des difficultds techniques au moment oCi je 
lisais; ce qui donne une toute autre atmosphdre. 

— HQ: Comment consideres-tu tes premieres Ventures, AUBE A LA 
SAISON, MORDRE EN SA CHAIR ? 

— NB: Si je regarde AUBE A LA SAISON, e'est pour moi presqu'in- 
tdgralement la rdpdtition d'un certain nombre de lectures et d'une 
thdmatique que je commenpais a intdgrer d ce moment-id sur le 
Qudbec, sur le regard qu'on posait sur le Qudbec, sur le regard qu' 
on posait sur le corps du podte aussi qui d ce moment-id tenait 
presque simpiement par les os et trds peu par la chair. Bon. Dans 
AUBE A LA SAISON, e'est pa, des lectures qui ont dtd intdgrees, 
ddcoddes et retransmises sur papier. 

Avec MORDRE EN SA CHAIR, pa se caraetdrise un peu plus par 
rapport d moi. 

— HQ: C'itait, MORDRE EN SA CHAIR, I'inverse de Anne Hebert. 

— NB: Oui, c'dtait la chair, le plaisir, la sensualitd. C'dtait touffu d' 
images charnelles. 

— HQ: Ton vocabulaire a ce moment 4tait dependant du vocabulaire 
utilisi par tous les autres poetes du moment. La transgression va 
venir a TintSrieur de cheque " vers ", dans la structure. 

— NB: Le vocabulaire dtait ddjd en place;mais tu as une espdee de tissu 
de carrelage qui va se poser dans MORDRE EN SA CHAIR qui n'a 
pas le temps de s'exposer, qui n'a pas le temps de changer de cou¬ 
leur en tant que tissu, de ddteindre, parce que dds L'ECHO BOUGE 
BEAU, ce sont les sonoritds qui deviennent importantes; il y a une 
gratuitd dans la mesure oil les mots sont Id pour le plaisir de I'dcho, 
de leur perte dans I'espace. Ce sont les mots qui vont de plus en 
plus ddcider du texte beaucoup plus que ce que j'aurais pu avoir d 
signifier en tant qu'individu. Les mots et leurs sonoritds, leur pos¬ 
sible signifiant, vont contrdler le texte d partir de L'ECHO BOUGE 
BEAU. 

— HQ: Dans L'ECHO BOUGE BEAU, les connotations agressives sont 
6vacu6es 

— NB; Oui. Comme la petite prdsentation d ce recueil le dit" neutre 
le monde m'enveloppe neutre ". Peut-dtre que ce n'dtait pas le 
monde qui m'enveloppait avec neutralitd, mais tout simpiement, 
dtant donnd que c'dtait les mots qui prenaient le dessus, un tis¬ 
su de neutralitd colld ensuite au texte. C'est pour pa, sans dou- 
te, qn'on m'a souvent dit" tes textes sont froids ",.et on a lid pa d 
la structure des podmes. Les gens ont trds vite sautd d cette conclu¬ 
sion dtant donnd qu'il y avait structure et qu'elle apparaissait en 
tant que telle. Les littdraires humanistes sautent toujours sur les 
dichotomies les plus simplistes. Froid signif iait , pour la plupart 
des gens aussi, " ayant peu d dire dvidemment, puisque s'dlimi- 
nait peu d peu toute relation du texte avec la vie. Mais pourquoi 
cette dlimination ? C'est parce que le vdcu culturel charriait des 
valeurs qui n'dtaient pas du tout les miennes, des sens d casser dans 
le texte. 

— HQ: C'itait mettre Tactivite au seui niveau du texte. 

— NB: Elle commenpait au moment de L'ECHO BOUGE BEAU. 

— HQ: Tout itait au niveau du signifiant. 
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NB: On me disait que je n'avais rien a dire mais c'^tait normal pour 
des lecteurs habitu^ justement a chercher des contenus; par contre 
si le lecteur, par une habitude de lecture, et peut-6tre paralldlement 
^ une experience de vie, commence a vouloir jouer avec des textes, 
a les prendre aux mots dans le moment ou il les consomme, alors c' 
est une toute autre attitude d'^criture et de lecture qui peut modi¬ 
fier les comportements face au texte. 

HQ: Etais-tu tres consciente de cette transgression forme He exercee 
dans tes textes P 

NB: Peut-§tre pas avec MORDRE EN SA CHAIR, mais sOrement 
a partir de L'ECHO BOUGE BEAU. Parce que je voyais les textes 
s'en aller et je voyais que le contrdle netenait pas tenement d ce 
que j'avais i dire, mais beaucoup plus a ce que les mots imposaient, 
s'imposaient en tant que signifiants sur un sens incertain de plaisir. 
On dit que c'est une perte de contrdle dans la mesure ou tu dis que 
ce sont les mots qui contrdlent, mais tu finis toujours dvidemment 
par rdcupdrer le sens global du texte que tu dcris. Tu peux charrier 
effectivement en jouant sur les calembour^ en laissant aller un mot, 
en le ddcomposant, tu peux carrdment. Mais le sens du texte te re- 
vient, toujours comme pour une couverture sur autre chose. 

HQ: Dans L'ECHQ BQUGE BEAU, it y a quelques calembours qu' 
on ne trouve pas ail leu rs. 

NB: Dans SOLD-OUT, tu les retrouves: un mot qui en appelle un 
autre, les mots a double volet aussi ( vg.: coquille d'imprimerie, co- 
quille; vaisseaux sanguins, vaisseaux-bateaux ). 

HQ: lls sont peut-etre plus travaiUes dans SQLD-OUT. 

NB: Dans SOLD-OUT, c'est vraiment des mots a double volet ou 
des mots qui sont tout simplement ddcomposds. Des gdndrateurs. 

On parlait du joual tantdt, mais tu peux te servir de I'anglais: il y 
a " red " et " raide " / rouge et ddsir, C'est dans ce sens que je dis 
que ce sont les mots qui jouent beaucoup plus que moi qui les con¬ 
trdle. Je les contrdle mais ce sont les mots qui s'appellent les uns 
les autres. Naturellement, il faut que tu te donnes la peine de voir 
les possibilitds de cheque mot, soit en le ddcomposant, soit en lui 
donnant deux, trois ouvertures. Simplement avec le mot " sens ", 
tu peux comprendre sens comme sensuel, sens comme significa¬ 
tion, sens comme direction; tu peux en avoir trois ou deux seule- 
ment, peut-dtre qu'il y en a un quatridme que je n'ai encore vu. De 
plus en plus, c'est dans ce sens que pa m'intdresse de travailler, en 
ouvrant des volets aux mots. Et quand le joual peut me servir, je 
I'emploie; a certains moments, ce sont des expressions anglaises, 
pourquoi pas ? 

HQ: Est-ce que, a tes premieres Ventures, tu avais une conscience 
de t'inscrire dans une lignee et, en partant, de transgresser cette //- 
gnee ou ga ne te posait pas de problemes ? 

NB: J'avais I'impression de m'inscrire dans une lignde podtique: 
tout simplement le jeu de la podsie tel que je pouvais le concevoir 
aprds un certain nombre de lectures et d'anndes d'dtudes. 

HQ: Mais pour toi, Anne Hebert etait-elle impressionnante textual- 
lament ? 

NB: Justement, ce qui dtait impressionnant dans le fond, ce n'dtait 
pas les textes mdmes mais comment je les avais dtudids, comment 
je les avais remuds a travers la critique thdmatique de I'dpoque. 

HQ: Qn voit beaucoup dans tes premiers Uvres des rapports inver¬ 
ses avec ceux de Anne Hebert T'inscrivais-tu apres elle ? 

NB: Non ! 

HQ: Qu voulais-tu defaire qa consciemment ou inconsciemment ? 
NB: Consciemment, j'avais, comme je le disais tout a I'heure, I'im- 
pression de m'inscrire dans une lignde podtique. Un podme d'une 
telle fapon... 

HQ: Dans la fagon de Anne Hebert ? 

NB: Non, la fapon du vers libre en gdndral. Je n'avais pas le senti¬ 
ment d'une transgression. Par contre, il y a eu une critique qui est 
parue dans LE DEVOIR, c'dtait celle de Guy Sylvestre, ( II y avait 
dans TROIS des podmes de Micheline de Jordy ) Sylvestre disait: 

" Ces deux jeunes femmes qui n'ont rien a dire et qui ne savent md- 
me pas comment dire ce rien ". 

HQ: Ne te reprochait-on pas I'absence de sensibilite feminine. 

NB: Je ne sais pas si c'dtait lid d la sensibilitd fdminine. Je n'ai pas 
compris cela comme dtant une critique qui discriminait une recueil 
dcrit par deux femmes et un homme. Je I'ai perpu comme une cri¬ 
tique qui s'affolait devant des textes qui peut-dtre a I'dpoque dtaient 
ddja trds diffdrents d'une conception et d'une production tradition- 
nelle. Alors que moi, j'avais le sentiment quand mdme de m'inscri-. 
re dans une lignde podtique qui dtait celle du vers libre avec certains 
thdmes et surtout avec le vocabulaire d'une dpoque. Parce que 
la thdmatique f inalement c'est ce dont tu te rendais compte aprds, 
ce que tu ddehiffrais dans les textes. Mais le vocabulaire podtique 


L’ECHO BOUGL BEAU 

*' I'espace a soi pareil qu'il s'accroisse ou $e nie " 
St^phane Mallarmi 

Odbut; a I'endos de la couverture, Nicole Bros- 
sard donr>e des rwtes en marge de son travail: 

" rteutre ce qui est dit 
neutre ce qui emprunte tant 
car de moi rien sinon 
I'objet repeint hasardd 
j'attends que I'ecriture permette. " 

Le texte suppose une formalisation (I'ensemble 
decoulant de cette formalisation pourrait dtre 
repertori^ — decodd — ). La lecture d'un texte 
s'insinue relativement dans la MATIERE ( dcri- 
ture ) du texte offert/pris. L'echo bouge beau 
de Nicole Brossard ( ed. Estdrel-Quoi, Montreal 
1968 ) experimente la sonorita ( sas rapports in¬ 
ternes inscrivant la " vitalitd " d'une structure 
spdcifique ): " dtre sortore authentique se mdler 
au dessin du dehors. " ( p. 7 ) 

L.ecriture mobile. 

L'ecriture en action ddterminde. 

L'echaffaudage textual. 

L'indication visuelle. 

L'ecriture pour I'daiture (la sonoritd installant 
son aveu ludique. Le plaisir i dcrire/lire com¬ 
me constat individuel de I'attract ion/fascination 
rdsultde par le travail du Tivre.) 

Ce troisieme recueil de Nicole Brossard tient k la 
fois du surrdalisme ( automatisme ) contrdid et 
du matdrialisme textuel (formalisme ) relative¬ 
ment intuitif. Le Blanc. Le Rouge. Noyauta- 
ge des AUTRES textes: sdmantique en dvolution. 
En ceci, il annonce t’expdrience d'Un livre ( ed. 
du Jour, 1972 ) at de Sold-Out ( ed. du Jour, 

1973 ). L'dcho bouge beau est urv projet d'dcri- 
ture " comme comme puis encore I'ertjeu du jeu 
a reproduirc les doutes sinuaux ou immediate. " 

( p. 33) Ces " doutes.!'. cont inhdrents k la MO- 
Bl LITE questionnente des rectwrehes et das con- 
tradictiont de I'ectivitd textuelle contemporai- 
ne. 

(ddoembre 1973) 

Claudb BmmsoMI 
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SUITE LOGIQUE 


suite logique. Y entrer par les quatre vers pre¬ 
miers de la page trente-cirxj, v ^tudier la pr=;ten- 
tion a neutre ( neutre ce qui fut dit, p. 24 ). 

Dire, avant, que ce livre peut, d'un certain angle, 
d'un certain coin, se livrer comme un traits de 
lecture ( d'teriture, done ); il y a la assez de blanc 
pour que le philosopheplace quelques concepts 
provisoires tir» par__ __ du teKte meme. 

^rangement. L'^criture appelle un lecteur e- 
trange, quelqu'un, pour le dire ^ans fard, qui ne 
■•it pas encore rang^, a I'ais^;-, roule dans Us dis¬ 
cours roman familial, dicours d'ouverture de 
vSiion, slogans —. L'etrangeie est la paruff or¬ 
dinaire de I'fcriture, ia condition ( historiqii* ). 

lisible, cible. »iiet ti :nt U livre. a quolque 
distance, cible pour I'oeit-memoire. Qu'y a-t-il 
a viser, rinon le sujet. Le lisible. on I'a compris, 
est le sujet, et non pas quelques structur es ( s 
>tions entre les elements a, b, c, etc.) sau'f pour 
I'oecupation - action dr I'smparer par les ar- 
me=- d'un territoire - par quelqucr-uns d'un ce." 
lain "space, la cla?re, pour un temps limite, un 
cour. 

aprM. Tout le drame du discour< II vient apr^ 
tout s'est deja pass^ Mais, houreusement, cette 
dc: niere proposition n’est juste que d'un point 
de vue, celui qui -^tale sur urv- ligne les temps 
pa'se-presHfit-tutur. D'un autre angle. I'analyste 
peut dire, en tc'Jte connaissance de cause, le pas¬ 
se nc pasv pas. Alors toute lecture risque le 
drame, elle ausst, se brise, le geste vers. Car erv 
tre nous, une foif pour toufjTii, il n'y a rien que 
du mort dans I'apris, rien ne Vatteint rptt-v 

plus loin. Ce pays nous rrmuie, 6 Mort I Ap- 
pareillons I La Po^ie ru: rythmr ra plus Taction; 
all-? sera en avant. L'eerqure plus loin, un pro¬ 
gramme d'^trangete. 

lisible, luisant. D’abord Tartifice ( or Tartifice 
maintenant scintille et s'ampere de, p 41 ). 

Puis inseiet entre le ct luisant vers, le descendre 
pour voir le vers luisant. Ensuite dirux synony 
mes, lu'str^, satine. Suspendre a nouveau le lus- 
ti-.', arme si dure' soleil aveuglant. Quant au sa- 
tin(e) n'est-il pas lu dans lu(isant) et puis ici md- 
me il a d^ja, mais 

RIEN NE SATIN APRES 
ou, autrement, pour repondre a T6tude initiale, 

TOUT SATIN FORCE A NEUTRE 

Philippe Haeck 





^it la. La solitude, tout le monde en parlait, il y avait aussi tou¬ 
te la terminologie des mots qui finissaient en " ance " la mou- 
vance ", la partance,etc. Tout un lexique sur le lac, sur I'eau, la ri- 
vTSre. .. 

— HQ : ... I'arbre ... 

— NB: Oui. Tout le br^viaire portatif d I'usage des Smes po6tiques. 

— HQ: Ce qui frappe dans tes premiers Uvres, e'est que e'est deja un 
tout contrairement aux recueits habituels, faits de textes epars. Qn 
dirait que le Hvre est pense globalement. 

— NB: Peut-dtre pas dans AUBE A LA SAISON, mais d^jd dans MOR- 
DRE EN CHAIR oil chacune des trois parties a 6t6 pens6e: Mordre 
en sa chair, bruine d'un soir, les d^mentes. 

— HQ: Et L'ECHQ BOUGE BEAU ? 

— NB: C'^tait une seule atmosphere. Je reviens souvent sur ce mot, 
e'est parce que pour moi, surtout a partir de L'ECHO BOUGE 
BEAU, chacun des recueils ou chacun des livres est un r^seau d'at- 
mosphere, de teinte(s), de couleur(s). L'atmosphere, tu la prends 
ou tu ne la prends pas; pa revient e peu pr^s e ga ! 

— HQ: Pour toi, I'atmosphere depend-e/le plus du vocabulaire que de 
la structure globale ? 

— NB: Non. Dans L'ECHO BOUGE BEAU, I'atmosphere est donnee 
par la structure du recueil et par une insistence sur des mots tres 
courts ( a une syllabe ). L'atmosphere depend aussi d'un vocabu¬ 
laire tres abstrait; dans A AS et MESC, tu pouvais avoir des mots 
comme " soleil ", " lac ", " main " tandis que dans I' EBB, les 
mots sont abstraits, ga devient des couleurs, des formes, des cour- 
bes, des lignes et non des mots qui font reference a des signifies 
tres precis. 

— HQ: D'ou peut-etre justement I'accusation de livres " froids 
Mais comment reagissais-tu a I'accueil critique officie! et intime ? 

— NB: Ce qui s'est produit concernant la critique officielle : a peu 
pres rien. Et quand elle a eu lieu, ga dependait du bonhomme qui la 
faisait; en general, je n'accordais pas une importance vitale a ceux 
qui tenaient les pages critiques des journaux; ga ne me touchait pas 
vraiment. IVieme si aujourd'hui Reginald Martel ecrit telle chose ou 
telle autre sur un de mes textes, ga ne me touche pas tenement. 

Par contre, tous les amis proches de moi, les intimes, ou des gens 
que je sais etre interesses par la lecture de mes textes, par une lit- 
terature de transgression ou une litt^rature de remise en question 
ceux-la, je tiens d leur opinion. Or ce qui s'est pass6, e'est que leur 
opinion a toujours ete favorable. En ce sens-la, on dit que e'est 
trop facile, mais, au contraire, cela a 6t6 un stimulant tr^s grand. 

II n'^tait pas question de rester coller a des textes ou de stagner de¬ 
dans. Je repartais tout de suite. Ou bien, j'attendais pour ne pas 
me r6p6ter. Par example, apr6s L'ECHO BOUGE BEAU, pendant 
six mois, un an, il n'y a rien eu de neuf. Attendre et faire le plain, 
e'est tout. 

— HQ: Apris L'EBB estparu SUITE LOGIQUE OU LE CENTRE 
BLANC? 

— NB: Ms sont parus en m§me temps, en 70, avec UN LIVRE. Mais 
SL a 6t6 6crit avant LCB. LE CENTRE BLANC est, si tu veux, la 
continuity de SUITE LOGIOUE, mais sa structure avant la lettre, si 
tu veux. Quand j'ai ycrit ce recueil, je suispartieavec 8 ou 9 mots, 

" muscle ", " ynergie ", " blanc ", " "mort" et cheque mot avait 
son nombre de pages d'exploration. 

— HQ: C'est aussi le plus beau materiel lament. Est-ce important ce 
cote materiel du Hvre ? 

— NB: Oisons qu'on aime tous, a un moment donny, jouer dans un 
bel objet, sentir le livre, passer ses doigts sur la texture. Bon. Mais 
je me suis souvent posy la question sur ce qui ytait le plus impor¬ 
tant: I'objet ou/et le texte. Dys que ton texte est accessible a la 
plupart des gens, e'est ga qui est important. 

— HQ: Mais pourquoi Tavoir fait imprimer a si peu d'exemplaires ? 

— NB: Ce n'ytait pas un question financiyre. C'est que LCB ytait la 
continuity de SL; or j'ai yty vraiment trys prise par ce texte-la et 
j'ai beaucoup hysity avant de me dire qu'il pouvait ytre publiy. Je 
savais que sa structure ytait trys cohyrente, mais j'ytais indycise sur 
sa valeur pour des raisons qui m'apparaissent encore aujourd'hui 
comme assez mitigjes. II dormait la dans mes tiroirs et je pensais 
que c'ytait un livre que j'avais ycrit pour moi, je n'ytais nullement 
convaincue qu'il fallait le publier; je I'ai montry a Roger ( Soubliy- 
re ) qui m'a convaincue du contraire. En fait, je I'ai fait comme un 
jeu et c'est pour ga que le tirage n'est que de 175 exemplaire. 

— HQ: Mais a Tinterieur de la page, ga semble aussi tres structure ? 

— NB: Quand tu entres dans la page, a ce moment-la c'est un texte 
qui demeure trys coulant. Les charniyres se font naturellement, 
mais il n'y a pas de ponctuation dans le texte. Ma lecture / ycritu- 
re faisait que je n'avais pas besoin de ponctuation; pour le lecteur, 
il peut y avoir certaines difficultys de lecture. II peut accoler un 


















adjectif avec un nom alors qua cet adjectif est le d^but d'un autre 
souffle. 

Dans LE CENTRE BLANC, je voulais aussi ^puiser des sens. C'est 
un autre facteur dont il faut tenir compte. Or SUITE LOGIQUE 
a ete §crit a la suite d'un certain nombre de lectures sur les philo¬ 
sophies et les religions orientales, sur la conscience du vide, sur le 
mort vivant, sur le mort en extase, eii contemplation . Le LCB de- 
vait etre un texte duquel on aurait vid 6 les sens. Un texte blanr. 

Je recherchais, je voulais produire un texte de nudit 6 . Un texte 
paisible. Un muscle peut 6 tre tendu, violent, or pour moi il s'agis- 
sait de vider ce muscle de son energie d'action pour recuperer cet- 
te energie dans tout le corps, la condenser dans toutes les cellules. 
LE CENTRE BLANC, c'est le corps exterieurement perpu au re¬ 
pos, mais interieurement c'est tout le corps en vibrations, puisque 
toute r^nergie est condens^e dans le corps. LE CENTRE BLANC 
n'est pas un corps 6 rotique: le corps ^otique est beaucoup plus 
dans SUITE LOGIQUE et dans les romans. LCB n'est plus comme 
SL: il n'y a plus de vers, ce sont des blocs, chacun des mots reduit 
le vers puis I'eclate dans le bloc. 

— HQ: Apres LE CENTRE BLANC, est-ce que le sautau roman ex- 
pUquerait, peut-Stre, un cul-de-sac poetique ? 

— NB; Apr6s LCB, il y a un gros point d'interrogation parce que ce 
recueil soutendait encore la question de I'expression^de I'explora- 
tioh int^rieure a I'aide des mots. II y a encore cette question-la. A- 
vec le roman, on passe: la notion d'expression liee au v§cu est com- 
pl^tement d^passee. La tu te dis: avec les mots, on peut tout faire; 
or si on peut tout faire, laissons les mots cooler: d'oCi un texte de 
prose. 

— HQ: A ce moment-la, on imagine que toutes les nouvelles appro- 
ches de textes t'interessaient ? 

— NB: Disons que j'avais lu un certain nombre de textes. Les textes 
critiques et les textes de fiction, je les lisais comme des parall^les, 
des structures dans lesquelles je pourrais piller. Mes lectures etaient 
essential lament des actes de d 6 sir. Si je m'int^resse a un certain 
nombre de textes, c'est beaucoup plus, pour y inserer, y parfaire 
mon propre texte que pour m'y voir lire des v 6 rit 6 s: I'^talage est la 
devant moi, il y a des tiroirs comme dans SOLD-OUT: j'ouvre un 
tiroir et je prends ce qui m'int^resse. 

— HQ: C'est une sorte de reconnaissance ? 

— NB: Dans un certain nombre de livres, une reconnaissance de va- 
leurs en 6 tat de transformation — et ga c'est extrfimement precieux. 
C'est comme toute lecture finalement, tu peux penser un certain 
nombre de choses et une fois que tu les Ms, que tu les vois exprimer, 
alors que tu les as d 6 ja intuitionn^es, tu t'apercois que tout corres¬ 
pond alors tu passes a autre chose. 

— HQ: Ca donne une espece de cautionnement. 

— NB: C'est pa. 


— HQ: Ca ne met pas de cote les recherches qui se font aiUeurs. La 
notion de pillage qui est une notion tres moderne, c'est beaucoup 
plus fort que la notion d'imitation: dans pillage tu restes maftre de 
la chose: tu reorganises ta propre oeuvre. Mais qa, ga depend des 
concepts nouveaux de litterature; les Qu6becois s'en sortent mieux 
qu avant, ils imitent moins les autres. 

— NB: Ca, c'a 6 t 6 un obstacle pour moi: comment ^rire un roman ? 
Premidrement, il n'etait pas question de revenir au roman tradition- 
nel. Pas question de psychologie, de grands combats idtologiques. 

Des personnages pr§textes pour une exploration du tissu linguisti- 
que. 

D ailleurs faut-il encore parler de roman ? Question sans impor-. 
tance des qu on a reussi a la formuler. L'important pour moi, c'est 
de me savoir en phase de recherche et de d^couverte. En tout cas 
tenter I'impossible pour rejoindre des spheres in^dites. .Traverser 
les mots de bord en bord, dans tous les sens. Avec ou saris person¬ 
nages. Avec ou sans decor. Avoir acces a de nouvelles dimensions, 
de nouvelles reality, de nouvelles combinaisons sociales, §rotiques, 
sensuelles — textual les. 

— HQ: Est-ce que qa ete pour toi aussi stimulant que d'egrire des poe- 
mes, c'est-a-dire de t'inscrire dans une Ugnee ? 

— NB: Non parce qu'en ecrivant des romans, j'avais une experience 
d ecriture de cinq, six ans. Je poursuivais un travail personnel et 
non pas une connaissance abstraite du roman qu^becois ou du ro¬ 
man etranger. J avals la sensation qu'il devait y avoir transgression 
puisqu'il y avait refus d'un certain nombre de valeurs. Comment la 
faire cette transgression ? Premidrement, en profilant, des person¬ 
nages beaucoup plus qu'en les dessinant et les coloriant ? Ce qui 
m'a paru important, c'^tait de photographier des profils de person¬ 
nages dans des situations que j'avais v^cues ou que j'imaginais ou 
sur lesquelles je pouvais fantasmer; et a partir de 9 a, pa donnait 
des atmospheres puisque c' 6 tait une photo que je prenais. Puis il 
fallait consolider I'atmosphere qui se degageait des photos. 


LE CENTRE BLANC 


Et tout ce blanc tout autour d'un texte serr^, 
carri, polarise ? Parler du blanc. Si deja le tex- 
te court ne se laissait pas lire ? Si la trace ne se 
laissait que voir, toute entiere. que saisir dans sa 
materialite bien n^re malgre un centre que Ton 
dit blanc ? Si le texte du centre blanc niait la 
ligne ( droite ) ? 

Privilegier les croisements, les rencontres, les 
tremblements, les lignes convergeantes, le mou- 
vement d^ompose I partie III ). 'Privil^ier, au 
m6me moment, T^ran ( m^moire/miroir ) ( par- 
tie II ), les paradigmes ( 8 ) qui traversent. struc* 
turent, machinent le livre qgi se met ( tout a 
coup ) a baiter entre ecriture et ^rotisme ( des- 
aiption, partie IV, fusion mouvante, partie V, 
int^riorisation. partie VI, parfaite tranquiljte, 
partie VII, jet blanc de la mort, partie VIII). 

Le sexe ( metaphore ? ) du texte. Jet blanc, 
jet noir. Le jeu de Tencre. L*oscillation de I'e* 
aiture qui se cherche '' identique en tout point 
a la ligne droite ", a Tenergie condensee du- 
" corps vibrant 

JE DIS: " VAGUE " 

JE BLANC JE NOIR 

Revenir a Tecran ou se jouent les couleurs ( ** des 
masses, des piles, des opaques " ), Teclatement 
des fornr>es, le " vide qui se fait " ( centripete, 
centrifuge ), la patierKe, apres un long parcouri 
( dans les p>eaux du texte )... a ce point-la. 

Revenir a la partie I, " du corps le corps ", et 
n'en rien dire 

Tout ce blanc tout autour.ENTACHE. 

Normand de Bellefeuille 









— HQ: Mais ce " procede " paratt beaucoup plus dans SOLD—OUT 
que dans UN LIVRE. 

— NB: On perpoit plus cette fapon de proc^der dans SOLD-OUT, par¬ 
es que dans SO la production du livre en tant que telle est moins 
souvent mentionn^ ou rev6cue textuellement. Tandis que dans 
UN LIVRE, il y avait des personnages et aussi la production du li¬ 
vre qui se faisait paralldlement d la vie ou aux photos qui 6taient 
prises des personnages. Dans SOLD-OUT, les personnages n'exis- 
tent mfime plus : on ne peut parler h ce moment, que de pr6nom(s); 
I'effet d'employer un pr^nom fait que le lecteur va se dessiner un 
personnage fictif. 


Hn uvra r * ou 

rUSCrit i 99 J* et ifistaui Ic bl^ ' 

vous appartient i 99 ‘ P^r d fk t a ’ir. 
t^ieur duquel la h' Uk tran^r 
lei mots, les inscf 1 i "oglypniq-iia '* car 
les mots ne peuvent >ut combler pour vous " 

( 97 ), ce Plane gen^rateur et 'duct^^ ou 'in: 

Crit le recit comme espacemem, d la nar¬ 

ration dans son temps de leetui , gdn^r.^nt le^ 
inter-textes du lecteur qui, de par s« position 
devant le livre, comme O.R*. " les yeux rives jur 
le texte ( celui-cl) qui la situe en dehor de 
v^ement: spectatrice et lectrice " ( 75 ), r4^- 
ait fe texte dans sa progression, trace les li^n.- 
disparus ( mais toujours lisibtes ) en^deca du 
Plane recouvrant les secondes moities des page 
du manuscrit ( la pagination de 1 a 99 est celle 
du nnanuscrit. cdle d'Un livre a Tintdieur de 
Tobjet qui lui, recouvre et va par-del^ le texte, 
dans sa distribution et sa vente, dans une autre 
6conomie reproductive ( td^logique par la mer¬ 
chandise ' litl^raire ' et dans la matide, .les feuil- 
les sur lesquelles est reproduit a plusieurs exerrv 
plaires le texte )). Mais ce Plane se double, d'o- 
riginellement gendateur des inscriptions noires 
du texte, dans le nianuscrit qu'il 6talt, des let- 
tres, montre une autre face de son volume ( ev 
pace ou se ddoulent les scenes du r^cit et de la 
lecture du texte, dans le livre comme objet phy* 
sique ) en laissant les mots an blanc, dans le saut 
des mots et des phrases, dans son enjambement 
par dessusiin texte latent qui dissoud son dis- 
oours, ses mots, et ne iaisse flotter a la surface 
de la page qu'un texte sur ces mots, sur ce qui 
n'est pas inscrlt et demeure § wire par/dans la 
lecture: " les mots cherchent d'autres mots. A 
insurer entre les espaces congus d^ le depart 
oomme les Elements cl4$ de ce livre. Mats les es¬ 
paces ? " ( 86 ). " Entre les lignes ct les mots 
les espaces r^elent tout autant que le texte. 

Sinon plus, sinon Tessentiel " ( 13 ) 

Un Livre se fait texte en tant qu'il s'auto-d4ter 
mine comme toiture sur le texte et sa produc¬ 
tion, et en tant que lecture du processus de fa¬ 
brication signifiante, retour critique, de mise en 
criie, devoilement des proc^^s d'organisation 
narrative. Ici T^riture se veut transformatiorv 
nelle: des habitudes dominantes de lecture et 
d'^iture sur-determines par'l'histoire litt^raire 
Les Planes et les sauts syntagmatiques obligent 
la lecture a se replier sur elle-mdme et a proce- 
der au recoupement des signifi». L'elasticite. 
le dedoublement, T^largissement des signifiants 
entrament la lecture dans un processus d'auto-gend- 
ration par recours, inversions, relectures et r^ 
critures du texte,^nfin inter-repoussements des 
signif i^. 11 n'est pas de lecture simplement inno- 
cente. 

Un livre redouble son ^riture. D'abors en ' r^ 
fl^issantcomme un miroir, sur le texte, en 
en mettant constamment a jour les proc^es de 
fabrication. Cette d^onstruction formelle, en 
m^e temps qu'elle est celle de la generation d^ 
la signification, est aussi celle de Tidtologie do- 
minante qui privil^ie avant tout la production 
d'un sens unique du texte { de toute manifesta¬ 
tion signifiante, culturelle, symbolique) tout en 
masquant d'abord son proces de production, erv 
suite de quelle position de classe ce produit signi- 
fiant rend compte en falsant passer, sous le cou- 
vert de Tuniversalit^ de certaines valeurs, ses 
propres int^r^ts de classe ( la bourgeoisie en tant 
qu'elle est §conomiquement, en derniere instance, 
poss^ante et dominante ). Ainsi, dans un pre¬ 
mier temps et parallelement, deconstruction des 
precedes de fabrication de sens et levee du voile 
ideologique de la pratique signifiante. 

Un livre redouble son ecritore: en inscrivant la 


— HQ: II y a affich^, dans UN LIVRE, le proces de la signification ro- 
manesque. Dans ce roman, e'est plus pres du texte poetique: le th 
tre est lui-mSme mallarmeen. 

— NB: Qu'est-ce qu'on entend par poetique ? II y en a d'autres qui 
disent que SOLD-OUT est plus po 6 tique. 

— HQ: C'est peut-etre a cause des textes publics autour de SQLD- 
QUT, du moins celuipublic dans un des numSros de STRA TEGIE. 

— NB: II faut faire attention. A un moment donn 6 , on a mis des ta- 
bous sur tout un vocabulaire ( qui &ta\t le vocabulaire de AUBE A 
LA SAISON, par example ): lac, arbre, mer. Dans SO, j'ai essays 
de revenir sur ces tabous dans un contexte different, dans une 
structure diff 6 rente. Dans FRENCH-KISS, e'est la mfime chose: 
je ne veux pas me priver d'un certain nombre de mots parce qu'^ 
un moment donn 6 ils deviennent tabous, ils ne sont plus i la mode, 
ils refl^tent... ils sont trop charges d' 6 motivit 6 . Je veux les r^emplo- 
yer et faire un maximum d'efforts dans la r^utilisation que j'en 

fais pour qu'ils ne soient plus pergus comme mots cu-cu employes 
superficiellement dans un usage po 6 tique d 6 suet. 

— HQ: La reaction des gens a SQLD-QUT, e'est de vouloir y relire 
UN LIVRE? 

— NB: Oui, je me souviens de certains commentaires qui m'ont 6 t 6 
fait et qui m'ont 6 tonn 6 e venant de la part d'une personne qui 6 - 
crit elle-mfime: " UN LIVRE, e'est toi, et SOLD-OUT, e'est pas toi; 
je ne te reconnais pas, e'est pas ta vie; 1943, qu'est-ce que ga vient 
faire Id-dedans ? " Les gens exigent que tu... 

— HQ : ... t'installes. Alors qu'avec SQLD^QUT, e'est ce qui n'est pas 
arrive, 

— NB: C'est ce qui est difficile. Ilya FRENCH-KISS qui s'en vient. 

Ce livre va peut-dtre boucler un cycle. J'ai I'impression que FK va 
reprendre d la fois UL et SO avec des didments nouveaux. Au fur et 
d mesure que je suis en train de I'dcrire, je me rends compte que des 
reprises sont ^identes mais qui sont amoredes, qui sont donndes avec 
une toute autre dimension. Aprds ga, il va y avoir un temps de re¬ 
pos, j'en suis certaine. 

— HQ: Est'Ce qu'il n'y a pas un sentiment d'insecurite a chaque debut 
de la production d'un livre ? 

— NB: Ld, je I'ai un peu plus ici qu'avec UN LIVRE, parce que FK 
poursuit SOLD-OUT et reprend certains aspects d'UN LIVRE. 

Dans FRENCH-KISS, je travaille encore avec cinq personnages 
qui vivent plus ou moins ensemble. Je dis vague beaucoup plus 
e'est-d-dire que la page avec quinze lignes de texte, on va la re- 
trouver mais seulement d des endroits prdcis. Dans la premidre 
partie, la page va dtre compidte et les " chapPtres/dtreintes " 
vont dtre, trds courts. Ce que j'ai essayd de faire, e'est une 
espdee de paralldlle ou de rencontre entre la gdographie du corps 
et la gdographie de Montrdal. Or il y a quatre personnages qui 
vivent d Montrdal et un personnage qui traverse la ville d'un bout 
d I'autre par la rue Sherbrooke; ga ce sont les courts chapitres: 
comment les personnages fantasment, jouent, ddcrochent ? Et 

on passe d la deuxidme phase du texte qui porte le nom du roman: 
e'est un 25 pages trds continu; ce texte se joue au moment ou le 
personnage traverse toute la rue Sherbrooke, passe dans les quar- 
tiers montrdalais ou la densitd de population est assez forte, di- 
sons entre St-Hubert et passd St-Denis: le coin St-Denis-Sherbrooke 
devient le point central. Cette densitd de population correspond 
d la densitd de I'dcriture et d la densitd du french-kiss ( une autre for¬ 
me de I'exploration avec toute I'ambiguitd du "French" et du jeu 
des "langues". 

—HQ ; Qn a dit que le titre anglais de ton dernier roman essayait, du 
moins, de donner I'impression de reprendre la contre-culture ameri- 
caine. Tout a Theure tu parlais de philosophic orientale, or elle a 
et6 transport^ par ce mouvement culturel. 

— NB: Pour ca, ga ne venait pas des Etats-Unis, mais ga venait beau¬ 
coup plus par le biais frangais qui dtait celui de Blanchot, de Ba- 
taille; il venait beaucoup plus de cdtd europden. Le cotd amdricain 
disons qu'un des premiers contacts que je viens d'avoir avec des lec¬ 
tures en ce sens, e'est par LA POLITIQUE DE L'EXTASE de Timothy 
Leary. Ca e'est le courant amdricain qui a rdcupdrd toutes ces valeurs 
orientates. Mais pour moi, j'ai dtd amende d des lectures en ce sens-ld 
par le courant europden, parGurdjieff, Ouspensky, le Tao To King. 








X 


De toutes fapons, aujourd'hui on me dirait que j'ai influenc6e par 
un courant am^ricain... puis aprfes ? On a tenement peur de ce qu'on 
appelle les influences qu'on va se refuser des plaisirs, des modes de 
reflexion qui, somme toute, pourraient 6tre drdlement b^n^fiques au 
Quebec. Et je pense qu'il faut de plus en plus d^cloisonner le Quebec. 
On s'imagine qu'on va tout decouvrir par nous-m6mes depuis qu'on 
songea I'ind^pendance. Non. L'independance est une r§alit6 qu'il 
faut justement concretiser mais il ne faut pas fitre naif au point de 
s'imaginer que le Quebec va tout decouvrir une fois independant. 11 
ne faut pas s'imaginer qu'il faut attendre I'ind^pendance pour avoir 
une culture quebcoise: elle existe pr§sentement: c'est au moment 
■ de la phase de recherche, de desir d'ind^pendance que cette culture 
est la plus vivante, que I'imagination fonctionne a plein. Ce desir est 
tenement fort que I'imagination ( culturelle , sociale . politique ) 
force tous les terrains. Peur-6tre que la culture qu6b§coise est a un 
niveau tres fort dans son actualisation; apres I'ind^pendance, on va 
peut-§tre retomber sur nos gros derrieres parce qu'on va §tre fier 
d'etre independant. La on va vraiment imiter ce qui se fait a c6t6. 

C'est le sentiment que j'ai pr6sentement. De toute fapon, plus tu vas 
t'approcher de 1980, plus tu vas avancer dans le temps, plus tu vas 
te rendre compte que les cultures nationales vont avoir tendance a 
s'uniformiser au profit d'une culture Internationale. Notre probl^me 
collectif a r6gler est un probleme du XIXe si^cle, celui des nationa- 
lismes. II faut le regler mais on est tout de mgme plus pr6s du XXIe 
si^cle. Ce probldme est en suspens au-dessus de nous parce que th6o- 
riquement on pourrait dire qu'on I'a resolu. Mais parallelement a ce 
que pa peut exiger d'actions, comme presence dans la r§alit6 qu6b6- 
coise, il faut continuer a se projeter dans le futur sinon on risque d'avoir 
de m§chantes surprises tout a I'heure. D'ailleurs I'underground, ce 
n'est plus seulement am^ricain: les Am^ricains ont peut-6tre eu plus 
de chances de le vivre. Mais en Europe tu as des minorit^s qui vivent 
tout a fait marginalement cette philosophie du refus de la production* 
rentabilite. 

- HQ: II y a des gens qui essaient de re'concUier contre-culturel et 
reflexion philosophique ( disons critique}, car il y a eu chez certains 

'propagandisles contre-culturels un certain anti-intellectualisme. 

- NB: Pour moi, la conciliation se ferait en rapport avec une reality 
bien pratique qui est celle de I'independance du Quebec. De toutes 
fapons, a un moment donn4, tu peux ou tu ne peux pas: tu as repu 
une formation universitaire, disons, tu as repu des habitudes de re¬ 
flexion, de decomposer, recomposer I'univers selon tes observations^ 
et cela tu ne peux pas t'en d^partir. Quand tu commencerais atrente 
ou trente-cinq ans a prendre de I'acide, certainement que des change- 
ments vont s'op^rer mais pa ne peut compietement d^truire toute la 
methode que tu as pu acqu^rir pendant dix ans ou quinze ans. C'est 
d'ailleurs ce qui fait la difference entre le freak de 20 ans qui a dropp§, 
et le freak de 35 ans: tu es capable et tu as aussi le vouloir d'aborder 
certains probl^mes, certaines discussions par le biais d'un discours tr6s 
precis que tu nourris de lectures { car on ne se refuse pas encore la 
lecture alors que pour d'autres I'acte de lecture relive presque d'un 
comportement pr^historique. D'ailleurs pour ceux-la I'essentiel ne 

se passe plus au niveau de la parole ou de I'^crit. Tout est question 
de valeurs: tu restes accroch§ a certaines m^thodes ( disciplines intel- 
lectuelles ) selon ton acquis. De toute manidre, il va falloir aussi: 
chercher dans le sens des penseurs comme Leary, Fuller, Watts. Cher- 
cher dans le sens des jouisseurs/exhibitionnistes rock, regarder du 
c6t6 des recherches qui se font dans le domaine de la retroaction 
biologique, lire Mainmise, etc. Le reste n'est effectivement que lit- 
tdrature. Mais on y a d6je pris que trop de plaisir et c'est ce qui la jus- 
tifie encore. Mais I'illumination 24 heures par jour avec un cretin 
comme Bourassa au pouvoir, Choquette a la justice et tous les autres 
a nous emmerder ! C'est une autre affaire. 

% 

HQ: Ca peut, la, nous ramener au politique, dans son sens global. 
Comment tu situes tes ecritures dans le contexte politique ? 

NB: Moi, je pense que quand tu fais de I'criture qui transgresse, 
premidrement, un vocabulaire, une grammaire qui t'est donn§e, 
une structure conventionnelle, pa c'est d§ja important: tu te 
relies de moins en moins a la parole dominanfe ou a I'^criture 
dominante; et en plus quand tu 6limines un certain nombre de 
valeurs qui sont charri^es par I'id^ologie dominante { j'aimerais ne 
pas employer tous ces mots-la ), non pas les contredire a I'int^rieur 
du texte mais tu fais comme si elles n'existaient pas, tu passes a 
d'autres valeurs que tu proposes carr^ment dans ton texte, tu ne 
les discutes pas, tu apportes tes nouvelles valeurs. C'est ma fapon de 
m'ins6rer dans un questionnement du politique et de I'iddologie 
dominante. Parce que si tu te situes en dehors du texte de plaisir 
ce n'est plus une question que tu dois poser a l'6crivain mais a 
I intellectuel, a celui qui produit des textes d'analyse critique sur une 
collectivite donn§e. II faut pas 

confondre entre I'intellectuel et I'^crivain bien que I'^crivain 
soit souvent un intellectuel; je ne pense pas qu'il faille vouloir 
que l'6crivain dans ses textes de fiction manifesto les mfimes 
attitudes que I'intellectuel dans ses textes de combat. 

HQ: La Utterature ne serait pas alors le Ueu d'un combat ideolo- 
gique ? 


n^cessite d'un ^riture subversive, politique, et 
la n^essite de Tadhesion a cette 4criture et cet¬ 
te lecture: 

O.R. MUM i M Ubie d« travail, an train 
cTicrira una lattra anonyma aux Jour* 
naaux. Gardar Tanonymat: itra la par> 
fonna qui icrit au nom da plusiaurs au- 
trat. Matt O.R. traca las mots da talla 
sorta qua tout da la lattra n'ast qua dis¬ 
cours sur las lattras anonymas, sur las 
taxtas aiTonymas qua Ton publia sous 
formas da lattras, qua Ton abandonna au 
piad d'un idifica. Lattras anonymas F. 

L. at autras, sipia. { 80 ) 

Ainsi texte dans le texte. Texte subversif: celui 
qui est ecrit, celui de la propagande par le fait, 
de la pose des bombes a la Bourse et ailleurs, 
strat^iquement; aussi celui du discours politi¬ 
que d'Henri, engage dans Thistoire " ( 35 ). a 
TAr^na Maurice Richard, dans un mouvement 
r^otutionnaire de liberation populaire d'une do¬ 
mination ^onomique, politique, culturelle 
( " les mots probl^matiques " ) ou tous, dans 
I'anonymat, signent le manjfeste politique d'Oc- 
tobre 70, signent en meme temps le texte d'O. 

R., le texte de Un livre. Mais Nicole Brossard, 
en cela, n'est pas sigle anonyme: seule la posi¬ 
tion de classe gen^r^e par le texte est determi- 
nante. La signature ne s'institue que comme va- 
leur marchande du livre: le texte est ar>onyme 
en ce qu'il demande I'acquiescement et la contre- 
signature politique populaire des " variantes ". 
Dans le militantisme r^volutionnaire — dans la 
mise en marche d'une lutte ouvriere contre la 
domination ^nomique et culturelle de la clas¬ 
se poss^ante vers une liberation populaire. 

" Une transgression/agression nnfbrale ne peut a- 
voir lieu que dans la mesure ou le systeme vit 
de ses contradictions; les siennes appelant celles 
de ses opposants, les liant presque d'habitude a 
ses manoeuvres. " I N.B., La barre du jour no. 
42,p. 13) 

Michel VAN DE WALLE 
d^cembre 1973 


* Lm chiffns entre perenthMes riHrent eu texte de 
Brosserd. 
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SOLD-OUT 


I. 

Lire Sofd-Out etreinte'Hlustration: a la lettre; 
du S diss^minant a la tournure du 0, en ce qui 
est^pui$4;au depart livre vendu, deja liquide dans 
son intituH, mais qui semble erxrore s'^puiser 
dans la suite du titre qui Tentoure en serrant 
de pres, qui le figure et dont I'inventaire reste 
a faire, matdriellement et a fond, vers ce qui 
le suspend et Texc^e: le reste et le fonds ( au 
sens d'un capital productif ) du pr6c^ent livre, 
commen^nt a realiser son profit. Telle 4tait 
I'aventure 6*Un Livre s'exp^rimentant comme 
marchandise mise en circulation et ecoul^ dans 
son terme: un livre admire maintenant sold-out, 
d'ou le rejet de Tun sur I'autre, T^rt-de Tun a 
Tautre, comblant, par la reprise du trajet de la 
main et de Toeil, I'espace laisse momentanement 
vide pour Tachat et la consomntatton. Sofd-Out 
marque dcf initivement cette cortsumation n^ 
cessaire, mais s'inscrit d'abord a partir des cen- 
dres de son r^it anterieur, les 6parpillant en 
d'autres variantes dont Vetreinte, Tunion des 
deux, devra ^re illustrer par d'autres images. 

Ainsi annon^ant la fin &Ur} Livre, Soid-Out n'en . 
indique que le commencement, dans un titre 
mis au carre, d'abord double, puis redouble en 
chaque membre par le tiret et la barre oblique: 
quadrature de ce texte mettant Tautre en jeu, 
c'est-a-dire souscrivant a son profit. 

II. 

Sofd-Out installe id { il faut entendre par "ici" 
ce lieu de la fabriquation du texte integrea Terv 
semble des textes culturels, d'abord queb^is, 
puis en Telargissement occidental ) la rupture, 
coupe transversale qui fait partage le plus expli- 
citement possible en posant a la litterature sa 
question de litterature, qui trarKhe dans le vif 
du sujet "dit*' quebecois pour en faire cooler 
la pensee par bribes et anecdotes a travers une 
icriture souveraine, impersonnelle et presqu'a- 
nonyme n'acceptant pas I'affectation dont d'au- 
tres font preuve ( ^rivains dits engages ou por* 
te parole du proletariat ) et qui s'inscrit i i'est: 
a la fois coordonn^ cardinale, milieu social, 
levee de V^tre asservi, orient circulaire de Toeil 
dans Tavenir et tout pres de la revolution, en 
toute marginalite. Texte de transgression qui 
epuise tout interdit et servage, qui s'epuise aussi 
parce quM se sait vain aux yeux de ceux qui de* 
vraient le lire, mais qui n*en ont pas les moyens, 
et, pour ceta et pour ceux-la, texte collectif qui 
assemble sur sa ligrte et dans sa vis^e le geste in* 
dechitfrable, parce que pluriel, de la /utte { non 
plus de la defaite et de la demission ) et qui s'af* 
fiche, se collecomnrte graffiti, demande une co- 
lecture puisque "lire" vditablement exige. de 
surplus, tire ce qui nous entoure, en articulation 
avec Tensemble des textes de Thistoire formant 
le r^rvoir d'une immense toiture. 


— NB: C'est-d-dire que ce n'est pas le lieu d'un combat mais le lieq 
obligatoirement pour moi, d'une remise en question des valeurs 
obscurantistes, non seulement souvent pr^sentes dans toutes nos 
activit^s mais moteurs de ces activit^s. C'est un lieu idtologique 
dans la mesure ou tu fonctionnes avec des mots. Mais les attitudes 
sont aussi idtologiques: le comportement qu'on peut avoir d Ti¬ 
gard de tous les individus qu'on rencontre est idtologique aussi. 

On dit qu'il n'y a pas de parole ihnocente comme il n'y a pas 
d'attitudes ou de gestes innocents. 

— HQ: En transgressant des formes, on Sloigne un certain nombre 
delecteurs; est-ce que cette transgression ne devient pas elitique ? 
Et en devenant iUtique, est-ce qu'elle ne devient pas une sorte 

de cautionnement d'une revolution faite au niveau du livre seu- 
lement ? ^ 

a 

— NB: On va toujours parler d' 6 litisme tant que dans ... Pour moi, 
mes textes je les produis et je me dis: ils sont bons pour moi, ils 

produisent un effet sur moi: je ne vois pas pourquoi - et pa e'est le 

ph 6 nomdne de la publication qui decide - il n'y aurait pas dix gars, 
vingt, cent ou mille qui ne b 6 n 6 ficieraient pas ou qui ne seraient 
pas int^ress^s, passionn^ ou qui n'auraient pas de plaisir en lisant 
ce texte-ld. Done je publie le texte et des lecteurs seront en 
correspondence avec cet 6 crit. 

— HQ: Ca revient a la notion d'intimiti de tout a I'heure. 

— NB: Oui,mais toujours aussi a la notion de lecture: des textes sont 
refuses parce que le lecteur est rendu plus loin; d'autres correspon¬ 
dent a sa recherche du moment et lui permettent d'§voluer dans 
cette recherche; d'autres lui apparaissent compl^tement 6 sot 6 ri- 
qiies parce qu'il n'est peut- 6 tre pas rendu d ce niveau de recherche 
ou de pratique lectorielle. 

— HQ: Est-ce qu'en ne t'adressant pas a la masse, tu ne portes pas a- 
lors un jugement sur la masse ? 

— NB: Ce n'est pas la question de porter un jugement sur la masse 
quoiqu'on finit tous par en porter — et toujours avec une mauvaise 
conscience, — mais tu n'as pas le choix parfois: comme tu portes 
un jugement sur un individu tu peux alors le porter sur des masses 
ou sur des individus regroup^s. Bon. Pour moi, ce sont des faux 
probl^mes, de fausses questions: tu fais un texte, tu as du plaisir d 
le faire, pa te permet d'^voluer, de changer, etc. et tu te dis: si cela 
m'a permis de changer un certain nombre de choses, je ne vois pas 
pourquoi d'autres ne pourraient pas en profiter. Dans le sens du 
plaisir et de la remise en question. 

— HQ: Mais ce sont des personnes qui en ont le moyen. 

— NB: Mais oui, pa leur permet de poursuivre leurs recherches. Com¬ 
me il n'y a pas un lecteur d un moment donn 6 qui n'ait pas 6 t 6 in¬ 
fluence par un texte, je sais que moi j'ai ete impressionn^e par cer¬ 
tains textes. Peut-Stre que mes textes peuvent en influencer d'au¬ 
tres et qu'ils se perdent aussitdt. Le texte n'est pas fait pour 6 tre 
eternal. II faut un bon texte au bon moment. C'esttout. 

Mais pour revenir a cette question d'eiitisme, on aura toujours cet¬ 
te notion tant que, par example, au niveau du systeme scolaire il 
n'y aura pas eu de transformations. Tant que tu auras une societe 
qui va vouloir se reproduire identique e elle-meme de generation en 
generation, tu auras toujours cette notion d'eiitisme. Est-ce qu'on 
pourra un jour parler d'une elite biologique ou neurologique, e'est- 
e-dire des hommes qui utiliseront au maximum leur potential neu¬ 
rologique pour leur propre satisfaction et non pour exercer une do¬ 
mination sur d'autres hommes ? Mais alors s'agirait-il encore d'une 
elite ? Ca prend toujours des gens autoritaires ou autorises pour 
parler d'eiitisme. 


III. 

Ainsi le fait reel de 1941, la crise de la Conscrip¬ 
tion, erKlos dans le tiroir de la reference { e'est- 
^dire pris comme enonce ideologique reperable), 
devient maintenant virtuel, remanii et forclos, 
livrant passage, en toute metaphoricite, a la 
crise de I'inscription ^ celle de 1971). Oessous 
le mot visible du texte, mot-cle qui ginere le 
r^cit, le mot et la couleur du roux ( ou de la 
rousse, designant la femme ), se dresse I'hi^ro- 
glyphe stigmatise du desir: anterieur | en ce 
"pri avenir combler la suite de couleurs ou 
fleurs des champs", celui du precMent ou du 
prelevement), hante (se dnirant jusqu'a fob- 
session de sa figure: le roux etant la roue ou le 
cercle tel que le x installe le chiasme ou la r>^- 
gation du cercle ou de la circonscription ), ente 
( qui s’insere et se greffe, l^rement d^l^, a 
cette partition de nsots et de sequences ) et en 
forme de T ( qui consol ide les assemblages de 
phrases ) parfois tabulaire ( "le dilire matherrw- 
tique auto-producteur centre d’imagination d'ef- 
fusions giniratrices" ) ou parfois renverse sur sa 
ligne procure le I phallique ( de I’lndependance, 
de I'oeil de pique sodomite, du compas pertitrant. 


— HQ: Mais justement ne penses-tu pas que tes textes demandent des 
lecteurs ayant eu acces a la structure universitaire qui, elle, caution- 
ne le systeme en place ? 

— NB: C'est sur que dans mes textes je permets diff^ents niveaux de 
lecture. J'ai, par example, un personnage, dans un texte, qui est en 
train de vomir. J'6cris alors que " son 6conomie g^n^rale est en dif- 
ficult^ ", faisant ainsi r6f6rence d I'^conomie g6n6rale et ^ l'6cono- 
mie restreinte de Bataille. Bon. Ca, c'est ce qu'on appelle " I'insi- 
de-joke "; d un autre moment, je parle du bleu du ciel ou je vais 
faire un autre jeu de mots avec " m§re ", etc.; je fais r6f6rence na- 
turellement d des 6l6ments litt^raires qui ne sont pas, ( surtout 
avec Bataille ), accessibles a tout le monde. II n'en demeure pas 
moins qu'il y ait un premier niveau de lecture accessible i tous. 

Pas n^cessaire d'aller si loin. Un bulletin de nouvelles n'est jamais 
interpr6t6 par tous les auditeurs de la m§me fapon. 

— HQ: II pourra jouir, ce lecteur, deux fois plus qu'un autre, mais 
la distinction n'est pas la, elle est de classe ? 

NB: Mais Id, il faut faire attention parce que si on parle de I'univer- ' 
sitd, ce n'est pas ndeessairement une question de classes. Est-ce que 
le fait d'aller dans une university te' situe dans une autre classe ? 

— HQ: Mais le fait de faire quelque chose avec le fait d'aller a I'uni- 
versiti ? 


Zo 













— NB: Mais moi je tiens a poursuivre mon experience, je ne peux pas 
m'arr§ter en plein milieu du chemin parce qu'un bonhomme s'est 
ecrase en arri^re de moi et qu'il caresse sa blessure. Tu as un travail 
a faire, tu veux le faire en allant le plus loin possible. Qu'est-ce que 
tu veux ? Des cretins il y en a dans toutes les facult^s, dans toutes 
les professions. Toutes les classes. L'universite, le travail, la culture 
avec un grand Cul. C'est du plomb dans la t§te. Je I'ai d^ja ecrit: 

je ne publie pas pour etre lue par des gens s^rieux mais pour les 
jouisseurs, les explorateurs de sensations, les chercheurs d'in^dits. 

— HQ: II y a une recherche d'ecriture qui se serf du journal jaune. 

Certains elements de SOLD-OUTse rapprocheraient du PETIT 
JOURNAL, son cote "cheap"injecte, toutefois, dans une forme 
plus complete - et pa c'est accessible a ceux qui connaissent le 
"cheap" ( Tintellectualisation du "cheap"). 

— NB: C'est vrai: c'est le grand luxe des intellectuels: on peut se payer 
d'affirmer que telle chose est ketaine, que telle autre ne Test pas. En 
function de quoi, est-ce aff irm6 ? C'est une question de critdres 
tout a fait superficiels. Je pensais justement d la notion d'drotisme 
en voyant une affiche annonpant un film avec Viviane Vachon, la 
lutteuse. On y employait toute une serie d'6pith6tes: "sensuelle",' 
"feroce", "batailleuse", "sauvage", etc. Maintenant si on compare 
cette image a celle de I'intellectuel^rtiste on la retrouve a peu iden- 
tique. Labisse, Vadim. La difference c'est que ca coute plus cher 
au niveau de la consummation. L'edition de luxe pour collectionner 
de vases chinois a usage secret. Livre de poche pour collectionneur 
de jupons a usage trds precis. C'est tr^s pernicieux parce que tu te 
dis: d'un cote, il y a le texte erotique et, de I'autre, le texte ketaine, 
non valable. Ce que je veux signif ier, f inalement, c'est que les valeurs 
ou les mythes sous-jacents a ces textes, sont identiques. 

— HQ: C'est ce que tu fais: du raffinement formal. 

— NB: Non parce qu'il y a un desir de contre-carrer justement toutes 
les valeurs culturelles qui sous-tendent des attitudes reactionnaires - 
la oil la domination se fait jour. Exemple dans le texte erotique 
ecrit par une femme: I'imaginaire litteraire erotique de la femme 
demeure phallocratique, essentiellement masculin parce que toute 
la litterature erotique, entre autres, a eie ecrite par des hommes. 

Peut-etre qu'on ne peut pas se departirde cette thematique de 
retre indomptable, de la dialectique maitre/esclave. Non seulement 

la pensee phallocratique determine notre comportement. Mais en plus 
c'est son imaginaire qui alimente ( a son profit ) le ndtre. Pour une femme 
il m'apparait que c'est de plus en plus fundamental que sa pratique 
de recrit ouvre des breches dans le langage phallocratique, qu'elle 
manifeste sa difference, sa bisexualite possible. Une ecriture de 
pertes blanches. Une ecriture de depenses - rien a conserver, rien 

' a dominer. La dissolution de la solde ( sel) dans I'eau. 

— HQ: Mais revenons au sujet politique: est-ce, pour toi, un acte po¬ 
litique que d'exercer la transgression textuelle ? 

— NB: Oui et non, parce qu'avec le mot politique, tu peux toujours 
jouer comme avec le mot "engage": alors comment comprendre ce 
mot. Pour moi quand je publie un texte, je voudrais en autant que 
possible que ce soit un geste de deconstipation, tout betement.: 
un geste de plaisir, un geste oil le lecteur prenant le texte s'oblige 

a certaines questions, a eiargir son champ de conscience. Le mot 
politique, je ne sais pas encore comment I'integrer; je reviens plutdt 
au mot "conscience". 

— HQ: Mais le champ de conscience individual pose ainsi • individu 
lectant et individu ecrivant, - c'est encore situer les rapports dans 
la problematique bourgeoise. 

— NB: Je pense que si tu ne passes pas par un 6largissement de la 
conscience individuelle, tu ne peux pas passer par une prise de 
conscience collective parce qu'elle devient alors trds vite scl4ros6e 
dans la mesure oil elle a 6t§ prise globalement et qu'on ne reviendra 
plus sur la question. On reste coll§ sur cette v6rit6-la. Comme au 
Quebec, a un moment donn6, on s'est scleros§ sur le probldme de 
I'independance, fige .. Pour moi, il est extrfimement important que 
la prise de conscience se fasse chez un individu qui, a ce moment-la, 
peut orienter, renouveller par la suite sa recherche. Que ^ se fasse 

au niveau d'une collectivity, okay, mais pa demeure superficiel comme 
non intdgry dans une reflexion. La seule veritable prise de conscience 
est celle qui fait changer des comportements en profondeur. Or les 
collectivitys n'aiment pas les changements, les incertitudes. La prise 
de position a un moment donny, se fait au niveau d'une habitude, d'un 
usage, d'une mode. C'est peut-ytre trop d'exigences que de vouloir 
que des gens comprennent le pourquoi de leurs attitudes, de leurs 
comportements, de leur dysir, surtout de leur dysir politique car un 
dysir politique obscur ou incompris, je trouve cela dangereux • a 
grands coups de dysirs aveugles on devient vite intoiyrant. Alors 
que si tu passes par un harnachement de la conscience individuelle, 
tu risques justement d'yiargir ton champ de toiyrance. 

— HQ: On pourrait te reprocher que ton individualisme n'est pas ins- 
crit dans une conscience de classe, de ne pas rialiser, quand tu ecris. 


de la chandelle etc Desir de ce mot bien 

rmute, bien mouiUi ( en ce / ajoute ou yod ) afin 
de fair#? clater la surface de vsrre et de miroir oil 
‘Me texte n'imagine plus que ton experience" et 
oouli dans le sperme ( "a paraitre dans le jeu df 
semence" ) jusqu'a I'enfouissement, puisque tout • 
est a commerKer, commetKe a la premiere lettre 
infinitisee ( "Aleph ■ mort et survivance par oil 
entrer dans le champs clair de tout ceci. L'enfon- 
cement. S'implante au coeur du point perdu" ): 
^iture de oe desir, qu'importe I'alphabet chotsi 
pour le marcharxfer. 


Andry Beaudet 



que tu es une petite bourgeoise (par ta situation ) qui ecrit pour 
d'autres petits-bourgeois. 

— NB: Mais encore la, qu'est-ce que c'est qu'un petit-bourgeois ? Pour 

moi, un petit-bourgeois est un individu parfaitement intoiyrant, 
c'est I'individu qui ne remet jamais rien en question, un individu 
qui s'accroche a une autority qu'elle soit ryactionnaire ou ryvo- 
lutionnaire, ( politiquement) cette autority du chef, de celui qui 
va penser pour lui, tellement convaincu que I'ordre et I'autority 
c'est bon pour tout le monde, qu'il lui faut un chef. Qu'est-ce 
que c'est un petit-bourgeois ? Est-ce une question de mobilier ? 

— HQ: C'est une question ideologique I 

— NB: Bon. C'est une question de valeurs. Ce qui caractyrise le 
petit-bourgeois, c'est le vouloir de ne rien changer. Tu peux 
avoir une mentality petite-bourgeoise chez des ryvolutionnaires 
qui veulent que beaucoup de choses changent pour ne plus chan¬ 
ger ensuite. Si tu donnes I'envie aux gens de toujours changer les 
choses, tu poses un geste politique, tu poses un geste qui va yiar- 
gir des consciences. Et je ne peux pas penser, quand un bonhomme 
commence a ryfiychir sur les valeurs qui I'assaillent, qu'il se pose 
des questions fondamentales, que ce bonhomme va se retrouver 

du coty des gens assis qui refusent les changements. J'ai situy 
mon travail dans I'optique d'un renouvellement de la conscience 
individuelle parce que c'est, avec I'instrument dont je dispose, 
utopique, dans le sens d'inefficace, de le situer au niveau de la 
conscience collective. Et j'aime I'utopie quand elle n'est pas 4 
rhytorique. ^ 

Cet entretien ryalisy a Bois-des-Filion au dybut de v 
dycembre 73, a yty meny par Claude Beausoleil et Andry Roy. & 










Montreal 14 decembre 73. 

12 ans apres, c'est le meme lyrisme et ce sont 
les memes ensembles sonores en vue d'une ap< 
propriation differente de Tespace/temps oii nous 
entendons, qu'extrait de sa guitare et pro-jette 
le camarade Rene Thomas, plus mCir, a un age 
adulte ou se decantent Tassise et la radicalite d' 
un faire, le jazz materialite d'une modernite tou- 
tes musiques entendues. 

" une voix frappe aux cordes le vent broute 
divise 

le salut comme fumee gregorienne " 

Huguette Gaul in. " Lecture en velocipede " 

" Recensement " ( ed. du Jour). 

" dans les airs il y a comme une fumee mais 

il semble 

qu'avec le dessin la nature prend sa revanche 
( aucun besoin de la pousser) elle cite " 

Andre Lamarre. " La traversee/ le regard " 

( les Herbes Rouges ed. / 13 ). 

S'il est un temple parmi tous que j'aime dans la 
ville, c'est Teglise de Saint Jean TEvangeliste, 

2015 rue Kimberly, au coin de St-Urbain et On¬ 


ge St-Tropez ). C'etait un temps ou le jazz avait 
droit de cite a Montreal, ou il y avait une Societe 
de Jazz de Montreal. 59/60/61/62. Avant Tinter- 
m^e fameux du Jazz Hot au Casa Loma et le 
chant du cygne de I'Atelier de Jazz rue de la Mon- 
tagne. Tout ceci est mort, et mort le camarade 
Bobby Jaspar, que j'avais convaincu de faire avec 
Rene la bande-son spontanement inventee devant 
r^ran 2 nuits durant au laboratoire Mt-Royal 
pour "La femme-image" de cet autre Beige que- 
becois precurseur: Guy Borremans. Vivant, Rene 
Thomas Test, il Ta "donne a entendre" live ce soir 
du 14 decembre a T^lise Saint Jean TEvangeliste. 

La virtuosite est affaire d'une maitrise exception- 
nelle de I'instrument, acquise a force de travail 
sans cesse, mais c'est la volont^ d'invention qui. 
fait de la musique de Ren6 Thomas cette produc¬ 
tion de signes cumulant le nouveau d'un Kenny 
Burrell ou d'un Jimmy Raney et Tancien d'un 
Django Reinhardt le Gitan au blues clair origine 
de toute la guitare de jazz. 

Le theme expose a la fois dans sa litteralite 6le- 
mentaire et avec ce lyrisme qui prolonge le Gitan 
du Quintette du Hot-Club de France en parallele 
avec un Steve Winwood ou un John McLaughlin, 


"L'ECRITURE DEVANT SANS CESSE ROMPRE 
AVEC L'EVENEMENT QU'ELLE CROYAIT 
CERNER AVEC CERTITUDE" 

Andre Beaudet. "Transfuge/nuit/Transfuse' 
( "Strategie" 3/4, hiver 1973 ). 

C'est un curieux "entre-deux" que la musique 
de Rene Thomas, aujourd'hui comme hier, et 
rT>§me cette beaute brute a commentaires qui 
pyassionnent a n'en plus finir, a une face jazz 
insurrectionnel origine du blues noir — semen- 
ce — et une face musique experimentale a une 
voix — germination — sans la moindre rup¬ 
ture entre racines et developpement/devenir. 

Musique a fins de reflexion, dont Timpact im- 
mediat emeut et accapare, qui transforme Terv 
tendre dans I'espace/temps ou elle a lieu, analyse/ 
critique concertante aussi comme Texte a haute 
voix. 

Cest pourtant dans sa specificite scripturale que 
ce "poeme" fut pour moi ce soir-la, tres vite et 
jusqu'a la fin, d'une telle presence, infuse par la 
musique de Rene Thomas : 

"encore ^los Tespace de ton corps il s'agit 
de le mener vers raoiiation du coros ou 



tario, cette masse rude et depouillee sous Tincli- 
naison au rouge immense du toit de t6le. Je n' 
avais vu que Texterieur. Ce soir-la, avec Taman- 
te/camarade que j'aime, j'en decouvre Tint^rieur, 
de petites briques comme byzantines, le large 
vide plein des chaises en bois, sous Tappel d'air 
d'une charpente haute degagee de tout plafond, 
il y a la un fonctionnel denue de toute attrac¬ 
tion distrayante qui calme, qui concentre le 
corps, la tranquilite solide d'un denuement acti¬ 
ve les sens generiquement. 

Une centaine de p>ersonnes. 

Un concert presente par I'Atelier de Musique Ex¬ 
perimentale et rinstitut d'Art Contemporain de 
Montreal, en collaboration avec " Tilt " ( pour 
information: 876-5543 ). Bientdt prevu: Ma¬ 
rion Brown — peut-on oser esperer une Renais¬ 
sance du Jazz la plus indispensable ici mainte- 
nant ? 

Ni contrebasse, ni percussion. Guitare. " Une 
vieille Gibson modele Charlie Christian avec le 
micro a barrette et le manche legerement trian- 
gulaire derriere. " 

RENE THOMAS EN SOLO. 

Densit^s du discours et du lieu coincident. 

Combien de nuits, autrefois, d'intensites absor- 
bantes, bribes, questionnements, consumations, 
avec Rene Thomas ? Cafe St-Jacques, Little 
Vienna, Lut^e ( avant que ce devienne I'Auber- 


ce sont ensuite variations subjugantes et une re¬ 
cherche reculant sans cesse les limites de decou- 
vertes les plus bouleversantes et les plus fertili- 
santes. La musique penetre, encercle, eclate, 
propulse, nappes Stales et traces mitrailles, al- 
gebre delirante et a vif mise a nu de I'emotion, 
combinatoire accaparante idees en branie et 
plenitude exemplaire musique de chambre. 

Improvisations de/re-composant I'initial d'echel- 
les verticales sur structures de basse horinzontales. 
Je n'ai jamais entendu a ce point d'equilibre par 
juxtaposition des contraires un aigu et un grave 
obtenus d'un meme instrument par un seui mu¬ 
sician. Matiere premiere et intertexte sont agis 
simultanement, qui s'echangent, qui se ( de ) 
multiplient, I'imm^iat et le possible y-contenu 
procedent d'une dialectique validity meme de la 
, musique et son prolongement dans calcul mental 
et etat emotionnel qu'elle provoque, engendre, 
{'affection et le bruit neufs. 

II faut dire aussi a certains extremes d'escalades 
qui "vertiginisent", le retournement brutal du 
paroxysme par un gag | une phrase d'une meld- 
die cliche, un riff din d'oeil) : il n'y a ici ni 
decoration ni surcharge gratuire, im-"pensables" 
au moment de telles densit^s dans le mouvement 
de la musique, mais distanciation ( le gag a meme 
function qu'un placard ecrit dans le deroulement 
d'une piece de Brecht ), I'ironie une critique. 

Point auquel la musique vaut par son materialisme, 
I'ironie/critique "a I'image" de la somme. 


mais encore plus pousse [ retrenchements — 
balises — les innover — les reduire — ces 
fractures dans I'oeil ]/ il [ elle : offrant son pro- 
fil en silhouette et son visage blatant soudain 
orage eclair par eclair ] va et [ elle : ses yeux 
papillottant sur la joue sur I'epaule haletante 
peut-§tre enfouie dans les musiques 1 vient/STOP" 
Michel Beaulieu. "Variables" ( Presses de I'Uni- 
versite de Montreal ). 

Autrefois oblige de retourner en sa Belgique na- 
tale, faute de pouvoir "gagner sa vie" avec sa mu¬ 
sique a Montreal, il est possible que Rene Thomas 
soit de retour a Montreal, au Quebec, en mai pro¬ 
chain, avec I'intention d'y vivre : qui y sera pour 
I'entendre ? 


Retour/coda avenue de I'Esplanade avec I'aman- 
te/camarade que j'aime, pour "parler" de la mu¬ 
sique de Thomas, et pour lire Beaulieu, moment 
unique de fusion de musique et ecriture, I'audi- 
tion/lecture produisant I'erotique implicite dans 
les deux discours, et ce fait qu'elle et moi le vi- 
vions ensemble, en meme harmonique sens du 
blues/cantate — STOP 

Patrick Straram le Bison ravi 
Montreal 16 dteembre 73 
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lA aRCUlATiON DEW ipItMM 

philippe haeck 


Les herbes rouges polysdment 

L'annee 1973 a marque une certaine r^ression du cote de I'Hexagone: les 
deux retrospectives de Tannee ( Poesies I de Yves-Gabriel Brunet; La main au 
feu de Roland Giguere ) ne valent pas cel les de Tannee precedente ( Poesie de 
Fernand puellette; Signaux pour les voyants de Gilles Henault); les quatre au- 
tres recL'cils publics ( Lieu de naissance de Pierre Morency; Le songe de I'en- 
fant-satyre de Jean Hallal; Pulsions de Michel Beaulieu; Totem poing ferme 
de Louis Geoffroy )ne nous ont pas inquiet^ comme avaient su le faire les Minibrixes 
actw de Lucien Francoeur et Au " sujet " de la poesie de Francois Charron 
publics Tannee pr^edente. Cette annee nous a quand meme donne quatre 
fournisseurs d'inquietude(s); les quatre, est-ce un hasard, ont publics aux her¬ 
bes rouges des freres Hubert. 

1. les problemes du cinematograpKe de Roger Des Roches 

Apres Terotisme aux seins et Texotisme ( la Chine, Zarathoustra, le mal, etc. ) 
des Corps accessoires ( Ed. du jour, 1970 ), le " theatre lucide ", la table de 
travail de L'enfance d'yeux et d'Interstice ( Ed. du jour, 1972 ), Roger Des 
Roches dans son troisieme livre non seulement nous off re un objet fascinant 
( pages mauves, lettres bleues, couverture noire ) mais un texte qui Test au- 
tant. Comment le cinematographe, objet sans envie, r^veille-t-il nos envies, ou 
comment I'ecriture poetique, objet si lent, nous assaille-t-elle. Lire lentement 
ce troisieme livre, faire la somme de nos excitations calmement, rever a cette 
definition: T^rivain est un architecte, un producteur d'architexte. Un archl- 
texte est un texte excessif, un texte qui deborde hors de Tordre du discours 
parce que le discours nous castre sans cesse par sa simplicite, son gros bon sens. 

Nous demandons au texte de nous montrer la vie complexe ( ce qui ne veut 
p>as necessairement dire compliquee ), la vie folle, desirante ( Groucho Marx 
assaillant les gens pour les embrasser ). Ne pas arreter de lire I'ecriture poeti¬ 
que, de voir I'ecriture filmique: c'est la que nous apprenons des techniques 
d'attentat, " echafaudages en plein bain d'air II faut interroger tous les re- 
plis du texte ( du corps ), toutes ses parentheses et surtout celle-ci: "( elle agi- 
te tout ce qui lui appartient) voir tour a tour ou en m§me temps dans ce 
" elle " I'ecriture, la femme, la cigarette, qui agite le discours, I'homme, la 
cendre. 

2. n'importe qu'elle page d'Andre Roy 

Ce premier recueil est presque tout entler le deploiement de la trace de Mal- 
larme, de ce " Sonnet all^orique de lui-meme " Ses purs ongles tres haut..." 
Autant la generation de Parti pris semble avoir ete et continue a etre sous le 
signe de Rimbaud ( voir les oeuvres de Paul Chamberland et de Luc Racine ), 
autant la generation de la Barre du jour remarque Mallarme ( voir les textes de 
Nicole Brossard et de Jean-Yves Collette par example ). Marquer a nouveau 
Mallarme plutdt que Rimbaud c'est marquer davantage le patient travail po^ 
tique que la fete de la collectivite. II semble bien que ces jeunes poetes ne sont 
pas pr§ts a mettre le texte au service d'un projet de revolution politique; par 
de futur dans n'importe qu'elle page, rien qu'un present absent, qu'un present 
ouvert sur elle. Elle: la conductrice de fables, le cinema, le songe, le maquilla- 
ge, I'image, les masques, le ballet, le theatre, le delire, les decors, la danse, les 
arabesques, le cri, la r^itation, la voix, les vocables, la peinture, les hallucina¬ 
tions. Le texte produit parfois un tremblement des cat^ories grammaticales: 

" delace et parentheses ", " d'ailleurs elle page ", " elle faille toujours ", " ra- 
lentie et sommeille ", gonfle ou verte Les textes qui ont de quatre a six 
vers, sans punctuation autre que les tirets ou les parentheses, sans majuscules, 
forcent le lecteur par une syntaxe tres elliptique a produire son propre texte: 
c'est-a-dire a'donner du sens au texte ( du sens et non pas un sens, ou le sens, 
mais plutdt des sens — le texte est polychrome — ou encore mieux: une infini¬ 
te de sens ou aucun sens ne domine I'autre ). C'est dans cet esprit qu'il faut 
comprendre le travail des ecrivains modernes; il ne s'agit pas pour eux de nous 
donner une vision du monde mais de nous forcer a " La poesie dolt §tre faite 
par tous. . Non par un. " ( Isidore Ducasse, Poesies II ). L'excellente presen¬ 
tation materielle du recueil: du papier ivoire ( certains bas de nylon ), des let¬ 
tres brunes ( voir sauterelle dans jouet de Marcel Hebert, ou encore la bordu- 
re de la collection " Tel Quel " ), une couverture blanche, un dessin de Roger 
Des Roches, la deuxieme proposition elliptique du livre ( la premiere etant le 
titre ), vier.t appuyer I'^alite calme des mots, de I'ecriture: pourtant " elle a- 
gite ses gorges 


/<« herfws ratifies 



3. projet d'ecriture pour I'ete '76 de Francois Charron 

Si Au " sujet " de la poesie ( I'Hexagone, 1972 ) attaquait ( " 18 assauts ", 

" les caracteres de la guerre ", " la bataille ": ce sont la les titres des trois par¬ 
ties du livre ) par la citation et I'ecriture la Poesie, le projet d'ecriture pour 
I'ete '76 continue I'attaque en developpant le cdte parle de I'ecriture: il y a 
seulement les titres des trois parties qui sont ecrits au lieu d'etre paries com¬ 
me les textes. Cette attaque, n^essaire sans doute dans la demarche de Fran- 
pois Charron, est peut-6tre moins efficace que la premiere; la Poesie dans ce 
recueil est absente alors que dans le premier elle apparaissait par des citations 
d'un discours critique marque d'un idealisme presque sans bornes — c'est par 
la que le lecteur en voyait les limites —. Ici, dans le projet, nous constatons 
I'impasse que constitue une ecriture qui tente de transcrire la parole; cette 
transcription loin d'etre une transgression — car elle change de terrain: pour 
transgresser il faut presque accepter les lois que Ton veut transformer — est un 
retour aux parlures de Jean Narrache dans les annees 30. Et les parlures, qu' 
elles soient de n'importe qui, ne peuvent laisser a la pensee que des opinions, 
des bons mots, des slogans, etc.; elles ne donneront jamais a la pensee la chan¬ 
ce de comprendre le travail de I'ecriture: " chier sur la blancheur de poetiques 
sonorites ben quiout " n'arrange rien et effraie seulement Monsieur Prudhom- 
me. Ce que nous attendons de Charron c'est de " sortir la crasse d'la noble 
ecrivaillure avec se prix se couronnements " en montrant le travail de I'^ritu- 
re, en tentant d'elaborer un discours critique qui ne mettra le texte poetique 
ni sur un piedestal ( la Poesie ) ni dans le caca ( I'repertouer) mais donnera a 
chacun la possibilite d'inventer son ecriture; nous allons toujours, dans les cir- 
Constances actuelles, preferer a un der^lement ( " six textes ecrits n'importe 
comment c'est le titre de la deuxieme partie ) un reglement de compte com¬ 
me celui mis en sc^e dans Au " sujet " de la poesie. Le projet a cependant le 
merite de nous donner quelques propos familiers aux intellectuals marxistes: 
par example: " bordel de travail intellectual y faut qu'pa saute dans le mains " 
de gentils-m'sieurs-dames-cultives qu'y'ont jama vu une shop ousque I'monde 
a de cadences de production a faire crever un chien ". On aura compris que 
ces propos sont des questions auxquelles quelques-uns sentent le besoin de r^ 
pondre. 

4. la traversee/le regard d'Andre Lamarre 

Ce recueil surprend par son theme ancien — " I'^oulement prodigieux du 
temps " —, par son ^riture de sous-bois, par son exergue qui pourrait atre 
tir^ d'un Traite de la nature ecrit par un philosophe de I'antiquite ou encore 
des Reveries d'un promeneur solitaire de Jean-Jacques Rousseau: " L'univers 
est infini dans I'espace et le temps. II est implique dans un mouvement et un ^ 
changement perpetuels. " Et puis tout le paysage de la campagne y passe: 
champs, rigoles, fosses, coHines, arbres, for§t, ruisseau, troncs, clairiere, torrent, 
arbrisseaux, plaine, sillons, verdures, roches, joncs, feuilles, baie, conniferes, 
arbustes, pierre, paturages; il faut ajouter a ces mots de la terre quelques mots 
pour le ciel, I'horizon, I'air. Et le prodigieux c'est que ces textes ne sont pas 
des textes sur la nature; bien sur plusieurs mots y renvoient mais ils sont si 
usuels que nous commengons a voir qu'ils sont la pour autre chose ou plutdt 
ils sont la pour eux, les mots pK)ur les mots: " perpetuelle attente de I'evene- 
ment/les mots en ordre dirigent le regard vers ou ". Les mots pour les mots, 

" n'avoir besoin de rien d'autre ", pas besoin de sens, " se laisser porter douce- 
ment par le temps ", et le mot temps est un mot qui n'a pas de sens, un mot 
tranquille, infini; la traversee/le regard assez paradoxalement est hors de notre 
temps: il nous offre " une terre a travailler ", il " touche son sexe ", comme si 
nous savions ce qu'est la terre, le ciel, la sexualite, le repos. Ce texte est ecrit 
pour ceux qui connaissent le luxe des vacances ou toutes les luttes quotidien- 
nes sont oubliees; ce texte est un texte d'ete ou un homme suit un chemin en 
for§t avec elle, il avance sous le soleil, il entre en elle — toute la philosophie 
grecque tremble, le temps occidental —. Quoi de plus naturel ( de plus histori- 
que par cons^uent) que d'^rire tranquillement, simple juxtaposition d'epi- 
thetes, ceci des le premier texte: " azur tendre impr^vu aerien ". 

Pour I'annee en cours nous attendons une retrospective des oeuvres de Mauri¬ 
ce Beaulieu ( Gaston Miron pourrait ainsi ajouter un bon livre a sa collection ), 
I'edition des oeuvres de Claude Gauvreau ( Gerald Godin aurait interet a publier 
les oeuvres poetiques a part ), le livre-montage Domain les dieux naitront de 
Paul Chamberland ( ses Ecrits politikes aussi, aux ^itions Parti pris ), un meil- 
leur choix a I'Hexagone et une production aussi intense aux herbes rouges. 

Philippe Haeck 
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ANNEXE A UNE CRITIQUE DE SOUBLIERE, MAIS, COMME 
TOUJOURS, BEN STRAIGHT, ALORS QUE QUELQUE PART 
DANS MA CHAMBRE- 


—'' Goats Head Soup " a joue assez r^gulierement depuis nombre de se- 
maines, premier disque des Stones, je crois ( a part peut-§tre '' Between the 
Buttons " auquet, au depart, je comparais GHS, comme album de " transition " ), 
premier disque, done, auquel j'ai eu une certaine difficulte a m'habituer, a ai- 
mer, pourtant envahi que je suis par leur musique et leur image ( Tune n'ayant 
jamais egal4 I'autre d'ailleurs, sauf a leurs debuts ou ils n'avaient pas encore 
go0t6 au Superstardom, ou ils n'avaient pas^( ou Jagger n'avait pas ) accumu* 

1^ ces tics sc4niques et th^atraux qui me sont si chers, mais dont ils n'ont que 
peu besoin— a moins que nous ne soy ions devenus singulierement biases et que 
seui nous atteint Taffichage d^lirant des Bowie, Alice C., Roxy Music efa/^, 
que soit indispensable le doute sexuel, Thermaphrodisme ( aussi desirable qu' 
ils puissent etre pour diluer un tant soit peu le machismo am^ricain ( ou uni¬ 
versal ? Blanc en tout cas ), on semble toujours assister a un side-show de cir¬ 
que ambulant, la ou le star-system les a r^duits, les d^samorpant^ ); revoir: 
les trues d'Alice ne se tiennent presque plus ( r6p6tition d'une recette eprou- 
vee, ayant comme resultat Evident de ne laisser apparaftre que les d^fauts ), et 
Bowie ne tient que par un courant propice — m§me si les disques de '67-'70 
( ou '71 ) regen^r^s demeureront par leurs indiscutables qualit^s musicales et/ 
ou lyriques (je devrai me taper " Aladin Sane " ( aux photographies merveil- 
leuses ) un de ces jours, car Andr6 R. m'en a dit du bien ); et reprendre le fil: 
les Stones s'^alaient en '64-'65, air de debardeurs vaguement effemin^s, mu¬ 
sique de parapl^iques mal accordes, mais en 1973 leur image et surtout celle 
de MJ. depasse de loin dans le Bestiaire Rockenrolleur ce que le rock juste- 

ment peut produire de sonorites et connotations ad hoc ). - Envahi est 

assez pres de la realite pour qui m'aura entendu conseiller a toute allure, au 
" top de la liste ", les Rolling Stones comme experience musicale primordiale 
( meme a ceux qui les aimaient deja ) — sans, j'en ai peur, la m§me verve, les 
m^mes raisons et surtout la meme connaissance des autres lieux ( Jazz, Classi- 
que que j'aihie en super-profane ) que, disons, le Bison Ravi. 

" Et " Goats Head Soup " ? " fait-on i ma gauche; un autre pmagine. J'avais 
^idemment entendu " Angie " et " Silver Train ", pr^f^rant la douce angois- 
se de la premiere a I'a-tonalite de I'autre, cul-de-sac complet—a moins que les 
paroles ne se revelent excessivement remarquables, 6v6nement . quand meme 
nouveau ( ou du moins inhabituel ) chez eux—et de toute fapon, allez com - 1 
prendre avec la maniere dont Jagger articule I 

A la premiere ^oute du microsillon ( sur CHOM ): manque complet de m4lo- 
die, beat gauche, irregulier, ou encore trop complexe pour les Stones qui n'ont 
jamais ^te des virtuoses ( a la Beatles par example, ce qui pour moi ne veut 
rien dire d'ailleurs ) —verdict: un vide. Vide a part d' " Angie " et " Star Star " 
-ou ils ne disent pas, en passant, " starfucker ", mais " starbucker ", ce qui n' 
enleve rien au fait que cette chanson soit extrfimement explicite, une des plus 
directes apres " Let's Spend thelftight Together bon, ben-deux plages, ce 
qui n'est enfin que tres peu chez les Stones ( alors que moi, pris de panique, 
me demandant si mes fous preferes avaient, pour la premiere fois, manque la- 
mentablement leur coup I ). Mais, comme on ne se fait que lentement aux 
Mothers originaux (remettez-vous quelques annees en arriere, alors qu'Elles 
faisaient r^ellement peur, alors que Zappa vomissait I'AmeriKKKa avec sa bande 
de laiderons inspires )— mais peut-dtre pas tout a fait ce point quand m^me. 

" Goats Head Soup " n'est pas simple; " Angie " ( il leur faut sur chaque dis¬ 
que un " No Expectations " remanie, du bon blues I^h6 quoi ( m#me si " An¬ 
gie " va tr^ loin avec ses paroles et ses effets techniques, ses 6chos )) et " Star 
Star " ( le rock presque parfait) sont deux exceptions, deux reperes confor- 
tables, reconnaissables, dans une nouvelle aventure, produit direct de " Exile 
On Main St. "^, et non, comme je le croyais a prime abord, album de transi¬ 
tion: " Between the Buttons " pr^parait " Flowers " et a la premiere audition, 
GHS laissait entrevoir quelque chose d'autre a suivre. 

Jusqu'a date, voyons revolution des Stones comme un tryptique ( avec toutes 
les injustices et les inexactitudes inh^rentes a une telle reduction schematique ): 
trois volets. 'Le premier jusqu'a " Flowers ", le deuxidme de " Flowers " a 
" Sticky Fingers "®, et de ce dernier jusqu'a GHS, ce troisieme volet montrant 
une forte cohesion musicale, thematique, entre les trois albums qui le compo- 
sent. La premiere p^riode de leur evolution s'est produite tres lentement, 
presque sansheurts, mais maintenant la distance est telle qu'il est quasiment 
impossible aujourd'hui de reconnaPtre en eux les interpretes de " I'm a King 
Bee " et " Under the Boardwalk ", les auteurs de " Satisfaction " et " Paint It 
Black ". 

En suivant consciencieusement le mouvement general, mais avec un peu plus 
de talent ou de bonheur que les autres, ils font un retour au rock, sans I'ele- 
gance sucr^e des Beatles ( qui tiennent davantage des Everly Brothers que de 
Chuck Berry et I'Elvis rampant, et le rock, dans son essence, n'est et n'a jamais 
6te " dainty " ), mais sans pouvoir ne s'en tenir la: depuis " Let It Bleed " ou 
encore mieux le magistral " Beggar's Banquet ", ils s'assouplissent; a defaut d' 


••OTES : 

1. Je rtvoit certeinet photognphiM de '63 ou '64 ( peut-ltrt event) des Stones dens 
leurs costumes cereeut4s. turtleneck noir ( qu'ils euront belenc4s tr4s repidement) — 
et un dich4 en particulier ou J. est pets sur le vif dans un mouvement de " dense " 

I belencement (fune tite chevelue de gauche 4 droite ) devant les autres frg4$: adoles- 
cent ntrveux, tans plus; et les Stones au Ed Sullivan Show tr4s sages. tr4s statiques. 

2. Jetet done, pour le Kin, un coup d'oeil du cdt4 des " New York Dolls " desquels je 
n'ai rien entendu mais qui demontrent bien ct qu'un sous-produit (a fad I peut don* 
ner. Les Wackert ont tOrement I'air plus intelligentf. 

3. C'est 4 dire d4samorcant le peu qu'Hs pouvaient potsiblement apporter de troublant. 
il rm faudrait surtout pat Its croire investis ou s'investtteent ooftaciemment d'uo quel- 


§tre des virtuoses, ils sont versatiles, ce qui pourrait vouloir dire eclectiques ou 
eparpilles mais qui n'est pas le cas—Ils n'ont probablement pas assez d'imaglna- 
tion. 

" Goats Head Soup ", enregistr4 en Jamaique ( aux Dynamic Sound Studios 
ou plusleurs, dont Bowie a moins de ne me tromper, semblent se retrouver), 
s'ouvre sur " Dancing With Mr. D. " ( pour Death ) tout a fait d'atmosphere, 
rythme, monocorde I presque vaudou ) —mais un peu Incomplet, suivi de " 100 
Years Ago " a deux temps bien distincts, plus r6ussi celui-ci, ces deux formait 
un peu un nouveau son, un son < de plus, des images de plus a leur mytholo- 
gie habituelle perpetuee, elle, dans " Angie ", " Winter " (fortes r6mlniscen- 
35 de " Moonlight Mile " Can You Hear the Music " ( pour trouver des 
rapports plus ou moins distants, " Can't You Hear Me Knocking ? ", ne serals- 
ce que pour son titre ), etc. 

/ " Mais " Goats Head Soup " me iaisse sur ma faim, " dit - . 

" Tu t'attends a un chef-d'oeuvre a tout coup, " dis-je. 

Elle opina presque aussitdt et remit " Silver Train " en pensant: " Seringues, 
p6nis ? "avec une moue indScise, Billy The Kid examinant son tatouage dans 
un miroir. ) 

Et Mick reussit quelques accords de piano sur " Hide Your Love " ( " Lwve 
you baby, you sure look cheap " ). Et de sa voix toujours aussi ecorch^e ( qu' 
on qualifiait a ses debuts de voix de n^re ) rejoint des melodies plus ou moins 
structurees qui ne font que s'eloigner momentanement des lieux premiers du 
rock pour bien souligner leur parente inconditionnelle, quel que soit le rythme 
entrepris ( quel que soit le nombre de cordes de Nicky Harrisson amassees der- 
riere une mont^e de guitare dans " Winter " ). Tout est hach4, dur, simple 
( ais-je dit que GHS ne I'etait pas ? -Son ^oute est complexe, alnsi que le 
chemin parcouru depuis " Not Fade Away ", depuis le Station Hotel de Rlch- 
nx)nd et les teenyboppers efflanquees qui s'essayaient dans I'hysterie, chemin 
qu'un seuI autre groupe aura surv^u a la fin ). Les themes sont simples en 
jouant sur des phrases musicales reperees tout au long d'une plage ( " Can You 
Hear the Music ", qui finit par devenir une maniere d'incantatlon plutdt qu' 
une question—influence jamaicaine, noire ? ), ce qui n'Infirme pas leur effica- 
cite: avant que les Beatles (tout en leur accordant leur importance primordia¬ 
le ) ne {'expedient a laCour d'Elisabeth, le rock avait peu de subtil ites et re- 
ussissait de joyeux ravages de toute fa^on. 

( Pendant que les Beatles se " rangealent " —en surface evidemment —on s'ar- 
rangeait toujours pour trouver des roles plus ou moins complexes aux Stones: 
de " bums " a " diables " ils auront toutefois touche beaucoup plus a la reali¬ 
te sociale de leur milieu que les Mop Tops, touche a celle-ci sans premeditation 
dois-je rajouter: ils ne sont en fait que des miroirs plus ou moins fideles, plus 
ou moins deformants, et ne le sont pas a chaque chanson. II n'y a pas eu enorme- 
ment de " Streetfighting Man " et meme la, les Stones n'arrivent pas a la de¬ 
marche systematique de Lennon -dont il faut se mefier un peu quand meme, 
malgre ses nombreuses chansons etonnament justes ( il faut se mefier et refu¬ 
ser categoriquement, par ailleurs, George Harrisson ), et il me semble que lors- 
que ces Stones se mettent a etre trop clairs on a droit a un certain radotage, a 
du tout-cuit, des redites genantes. Ils n'excellent que dans les constats: " The 
police in New York City / They chased a hoy right through the park / In a ca¬ 
se of mistaken identity / They put a bullet through his heart " ( " Doo Doo 
Doo Doo Doo ( Heartbreaker ) " ) n'est pas redondant meme s'il frise la nai¬ 
vete et les ( trop ) bons sentiments. Bon moment qui fait un peu oublier 
" Dancing With Mr. D. " qui n'est qu'un sketch de choses a venir. ) 

Done " Goats Head Soup " n'est pas mon " album prefere " des Rolling Sto¬ 
nes. S'il est quasiment ineluctable que je m'y attache malgre tout, je dois ad- 
mettre que le troisieme volet, disons, de leur evolution ne m'emballe pas au- 
tant que les " classiques " qu'ils auront pu commettre anterieurement, et qu'il 
est peut-etre aussi a la fois le signe d'un certain essoufflement, et celul d'un 
changement: dire que nous ne nous trouverons plus devant une collection de 
hits pouvant chambarder a eux seuls un hit-parade AM/FM et la tete de cer¬ 
tains ( pour employer une expression idealiste a souhait ), mais d'une suite d' 
experiences pratiquement inseparables les unes des autres ( non pas de suites 
a la Jethro Tull— il serait plutdt question d'atmosphere d'ensemble malgre les 
differences apparentes entre chaque piece ). Je continuerai surement a etre at- 
tentlf. 

(Ace moment, Billy The Kid quitte la pidee et declare en se retoumant: 

" Rock'n' Roll, Love it to Death I " 

J'opineMdemment. ) Roger DES ROCHES 

9 d^embre 1973. 


csfiQiM po4it»qiM " r4voluttoofiMre lit font C9 qu'ilt font: pgu. et reche* 

i4t 4 coups dt ditquet d'or et de reportages dans Paris Match. 

4. Beaucoup trop long 4 mon goiit: les albums doubles ( ou triples ) sont difficiles 4 hour* 
rer dt mat4riel valable. Trop de moments morts qui affaiblissent ie rette. aussi sdidt 
qu'il puiste 4tre. Relire I'album blanc des Beatles, ainst que la premi4re brique de 
George Harrison. 

5. " Their Satanic Majesties Request on I'a souvent r4p4t4 ailleurs. ne peut 4tre jugi 
que s4p«*«fnent de leur production courante. Historiquement le 45 tours '* Dande¬ 
lions " " We Love You " ( qui, je crois, n'est jamais parvenu au Qu4bec,rse reyent 
d4couveft qu*4 Paris cat 4t4 ) s'ouvre sur un mnnde qu tU n'avaient pes encore toucfii. - 
orientalist, et I'album qui suivit. d'un pSYCh4d4l!sme presque naif, flower child, 

tan4 s pfusieurs endroits, s'appro^*^ asse? b^en. sous cenains aspects, de leur ** ime- 
ge p ria i n te — ie c£abolffme per exvmpla. le sexe en moms. 













HI SATisFy"^ 



WHEN I GET 

3ACKfy3^[^. Qi 

GiRi^, GoWia make 
J' o'u scream, all 
night. 


































































































































































































































imoges,espQce,trovoil,ideologie 

Laurent Colombourg 


De Borduas a la palissade 

J'aurais bien parle du bouquin de Guy Robert 
Tinepuisable polygraphe, mais prudence: vous 
avez vu ce qu'il a fait a Gilles Toupin ? Le chro* 
niqueur des "arts plastiques" de "La Presse" 
ayant eu le malheur de trouver le Mvre de mon¬ 
sieur Robert "superficial et mal ecrit", ce 
dernier a utilise Tarme totale: il a ecrit une 
lettre ( a Roger Lemelin, naturellement) dans 
laquelle il revele, tenez-vous bien, premierement 
que monsieur Toupin est jeune, deuxiemement 
que monsieur Toupin a fait ses etudes en lettres. 
Quelle elevation de pensee, quelle force dans 
I'argument I J'ai cru bien faire en me mefiant: 
de peur, n'^tant pas vieux et n'ayant pas etudie 
aux beaux-arts, de voir mon inconsistence denon- 
cee par monsieur Robert dans une lettre ouverte 
a Claude RobitailleJ'ai prefere ne pas lire ^'L'Art 
au Quebec depuis 1940" (Editions La Presse ), 
m'evitant par la m§me le risque de trouver Tou- 
vrage mauvais ... Ouf ! 

Tr§ve de niaiseries. Nous commengons. Par le 
commencement: " Paul'Emile Borduas / New 
York — Paris " au Musee d'Art ContemporainL 
En fait, un ensemble plus etendu que ce titre ne 
le laissait supposer, allant de 1942 a 1959*60, 
avec Taccent mis sur la periode parisienne 1955* 
1959. Tout part des petites oeuvres dont Bor* 
duas devait dire en 1956: " iTes gouaches de 
1942, que nouscroyionssurrealistes, n'etaient 
que cubistes. II a fallu cinq ans pour le voir... " 

Et puis c'est un parcours qui nous restitue, sur 
quelques examples remarquables bien que choi* 
sis par les hasards de Theritage, la progression 
de la recherche de Borduas: " L'Eternelle Ame- 
rique " ( 1946 ), " La Magie des signes " ( 1954 ), 
Textraordinaire " PSques " ( 1954 ), pour abou* 
tir a la grande serie des " Compositions " sans 
titres et, malheureusement, sans numerotation 
conventionnelle bien ^tablie ( 1955-58 ), ou do¬ 
minant les " fond blanc, tache noire " ou " fond 
blanc, barres noires "... Tout ceci est done la 
partie principale d'une collection provenant de 
la succession Borduas et qui comporte aussi des 
lettres, des coupures de presse, des manuscrits 
divers et les esquisses a I'encre noire sur paquets • 
de " Gitanes ". I L'ensemble a ete acquis par le 
f^eral puis confie ( " donne " ? ) au M.A.C. 
de Montreal qui nous le presentait partiallement. 
Qu'arrivera-t-il de la collection le jour de I'inde- 


(11 C'tst fini. Toutet les expositions dont je perlerai 
seront, seuf exceptions, finies quand Tarticle paraitra. 
Quella utility, alors ? Plusieurs. Mats au moins deux : 
donner des regrets ; clarifier la situation. 
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pendance du Quebec ? A qui appartiendra cet- 
te salle permanente Borduas qu'annonce Mme 
Fernande Saint-Martin ? ) Mais j'en reviens a 
cette exposition... 

Le Musee d'art contemporain peut evidemment 
apparaitre comme un lieu inadmissible, lugubre 
et compasse, situe hors des limites de la vie nor- 
male. Voir des toiles de Borduas, qui sut dire: 

" Un tableau est un objet sans importance " et 
dont plusieurs expositions furent des evenements 
en eux-memes subversifs, voir ces puissantes 
images sagement rangees et serrees en ligne avec 
I'impayable serieux des marchands ou des fonc- 
tionnaires de la culture ! Je crois que certains 
auraient bien voulu organiser un beau hold up^ 
se rendre la cent ou plus, prendre chacun une 
toile pour sortir le tout a la barbe des gardes 
Reeves ou Phillips et pour organiser une calme 
f§te autour d'elles au Carre Saint-Louis ou au 
Parc Lafontaine un jour de grand soleil ( puis- 
que Borduas a dit une fois que le soleil rafrai- 
chirait ses blancs )... L'ordre etabli des proprie- 
taires serait bien venu les reprendre, intactes, et 
on Taurait laisse faire. C'aurait ete une f§te ten- 
due,. respectueuse, exigeante. Mais si elle avait 
6te ratee ? Laissons les Borduas au musee. Mal- 
gre tout e'est peut-§tre davantage leur place,, 
comme la salle obscure reste le cadre indispen¬ 
sable des images mobiles du cinema. 

Bien sur, cette exp>osition n'est pas la plus super- 
be de celles qu'on a vues ( par example " Bor¬ 
duas et les Automatistes " ) et qu'on verra, es- 
perons-le, du travail monumental de Borduas. 

Elle est pourtant en elle-meme particulierement 
emouvante, meme si la " Composition 69 " 

( " le dernier tableau ", reste dit-on a la famille 
Borduas ) ne s'y trouve pas. C'est en effet une 
expK)sition intrepide, qui ne se resigne pas du 
tout aux limites du lieu ou on Ta enfermee. 

Elle produit au passage des signes encore actifs, 
elle travaille, elle nous enseigne une exploration 
encore en cours aujourd'hui — dont un avatar pas 
mineur ( Qlitski, Motherwell etal. ) s'est juste- 
ment trouve la durant une couple de jours (j'en 
parle pluyloin ) comme pour scander et confir¬ 
mer la difference et la demarche parallele des 6- 
critures ou des styles. Quoi qu'il en soit, on e- 
tait bien demuni pour s'y retrouver dans cette 
exposition Borduas: en guise de catalogue, un 
grand prospectus inutilisable, conpu ailleurs pour 
un autre accrochage, avec une numerotation 
sans correspondant ici ( et done vaine ), jusqu' 
au nombre de toiles qui n'etait pas le meme ! 
Tout invitait a voir cette exposition en com- 
men^ant par la fin et rien ne vous aidait a vous 
y situer. 

Pourtant que de choses importantes se sont 
jouees dans I'atelier de Borduas durant ces der- 
nieres annees de son travail. Sa syntaxe chro- 


matique a conquis a Paris une ultime rigueur, la 
construction structurale de I'espace y a attaint 
son travail dialectique le plus signifiant, s'instal- 
lant au niveau de I'interrogation sur sa propre 
production. Le " tableau " en tant qu'objet a 
lire dans I'espace de ses signes nous donne a de- 
chiffrer avant tout son propre probleme, la ques¬ 
tion de sa pK>ssibilite et de sa praxis, la question 
du pictural et de son parcours, de son iangage. 

Qn a parle volontiers, au sujet de cette derniere 
production de Borduas, de la neige et de la mort. 
Mais la dualite blanc/noir a pourtant une toute 
autre function semiotique/chromatique, qui 
contredit essentiellement ces tentatives d'inter- 
pretation symbolique. Ne s'agissait-il pas, selon 
Borduas, de " rejoindre une plus grande efficaci- 
te, une plus grande visibilite, une plus grande 
objectivity de contraste " ? Le fait que ces 
toiles soient contemporaines des experiences 
monochromes ( en gris, en rouge, etc. ) ou de 
ces huiles noir et vert, ou noir et bleu, nous sug- 
gere bieh de privil^gier la question des concepts 
picturaux eux-memes et non telle ou telle trans¬ 
position expressi\^e des nostalgies ou des angois- 
ses du sujet-Borduas en exil. C'est I'articulation 
^ des deux registres fondamentaux que sont le 
Iangage gestuel et sa trace dynamique d'une part, 
le Iangage plastique et la construction d'un 
champ pictural de I'autre, qui compose cette 
grammaire de la peinture exemplaire et irrem- 
placable qu'est pour moi la derniere production 
de Borduas. 

De par sa materiality | son materialisme ), sa 
gestuality, " patte " ou " griffe " du peintre, 
conservation tangible et visible du mouvement 
de la spatule, cette peinture peut sembler re- 
prysentative du courant profond de la destruc¬ 
tion de I'oeuvre comme " objet d'art ". Mais de 
par la structuration des ynergies de masse et*de 
forme, I'yquilibration architectonique des taches 
et des plans, elle se maintient dans la sphere de 
I'esthytique dont elle radicalise et dyconstruit a 
la fois le fonctionnement. La toile combat avec 
elle-meme dans la dycouverte d'un Iangage nou¬ 
veau parce que dialectique, incluant la contra¬ 
diction principale, inscrivant a la fois la signi- 
fiance matyrialiste du geste, du travail produc- 
teur, de ses outils de production ( spatule, cou- 
teau, etc. ) et le signifiant de I'espace construit, 
de la structuration modulaire, du champ orga- 
nisy des formes. Cette tension dont je parle ici 
hativement et de maniere trop abstraite, voulant 
yviter des descriptions fastidieuses pour le lec- 
teur qui ne dispose pas des points de repere^, 
cette tension est I'honneur et la force de Borduas, 
artiste ryvolutionnaire. Borduas-le-patron. 


( 2 ) Quand un Miteur nous donnera t-ii le grand al¬ 
bum de tout I'oeuvre p>eint de Borduas, en couleur et 
sans trop de bavardage autour ? 
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Deux evenements marquants devaient etre rap* 
proches en d^embre: ■' Onze artistes ameri* 

Cains " au M.A.C. et " New York Avant-garde 
74 " au Centre Saidye Bronfman. Dans le pre¬ 
mier cas, il s'agissait d'un important ensemble 
d'artistes majeurs de la scene americaine d*au- 
jourd'hui, sp^ialement Robert Motherwell, Ju¬ 
les Olitski, Frank Stella, Helen Frankenthaler, 

Walter Darby Bannard et Friedel Dzubas. On 
risquait la encore de se perdre un peu, malgre 
un bon catalogue, car les organisateurs, sans 
doute p)our souligner leur " nouveaute " com¬ 
mune et leur parente " stylistique ", avaient un 
peu melange des productions qui, d'apres moi, 
ne s'orientent pourtant pas vers le meme champ 
artistique ou s^miotique. Certes, une sorte de 
lyrisme structuraliste des plans et des surfaces 
ouvertes dominait cet ensemble ( sauf peut-etre 
chez Ron Davis dont la presence me parait de- 
cidement peu justifiee ). Au prime abord, on 
flaire une sorte d'esprit-de-serieux tres " grarv 
de-peinture-artistique-profonde apres lepop 
art, I'op art. Tart pauvre, I'art conceptual, apres 
les metamorphoses de Tartiste en agent de pro¬ 
duction d'evenements ephemeras, nous revoici 
devant la grande toile respectable. Mais c'est 
une toile plus pensive, plus lisible que jamais. 

Grandes surfaces depouillees, simplifiees, forte- 
ment structur^es et cependant libres, vives, ou¬ 
vertes, qui font signe vers une m^itation du 
plan et de son writure, vers une "exploration 
du chaos et de I'inconnu" ( Motherwell ). Tout 
ceci a Fair grave, un peu intellectualiste. Mais 
il s'agit dun authentique travail de la matiere 
et de ses ressources fondamentales. Rien ne 
permettait mieux de s'en rendre compte qu'une 
visite au tres anglophone Centre Saidye Bronfman, 
qui nous proposait un extrait du marche dit 
"d'avrfht-garde" tel qu'il se presente a New-York 
aujourd'hui: charabia, tape-a-Foeil, procede, 
barbouillage, je te repete et tu tournes en rond, 
que de talent fichu. Hyperrealisme ou nouvelle 
abstraction c'est du pareil au meme. Travail de 
gens qui n'ont pas trouve quoi chercher. Deca¬ 
dence riche, qui a les moyens. Exposition pau¬ 
vre, a voir absolument pour sa valeur de 
symptome. 

Les coincidences du calendrier des expositions 
et des parutions nous ont amene en novembre, 
a cote de la grande exposition Borduas, un livre 
sur Alfred Pellan et une exposition Albert Dumou¬ 
chel. Rapprocher deux signataires connus ( et qui 
ont "reussi" ) du manifeste "Prismes d'Yeux" et 
Fauteur du "Refus Global" ne me laisse, certes, 
guere le choix. D'un c6te le joyeux babillage ga- 
zouillant de Fimaginaire, de la libre expression de 
Fartiste, de la Vie creatrice et souveraine, du non- 
engagement id^logique et politique, tout un dis¬ 
cours commode et simpliste, qui justifie n'importe 
quel compromis,n'lmporte quel vide theorique. 

De Fautre Faffirmation revolutionnaire et la ten¬ 
sion critique les plus aiguis^s qui se puissent con- 
cevoir en un temps de lethargie finissante. 

Ilya toutefois quelque chose d'interessant qui entre 
en jeu et impose moins de partisanerie qu'il n'en fal- 
lait il y a vingt-cinq ans — tant et si peu de temps ... 
L'oeuvre de Pellan a ses facilites reactionnaires, celle 


de Dumouchel ses incoherences et ses limites. Mais 
ces productions ne se reduisent pas, pour qui pcend 
resolument le parti de Fanalyse des oeuvres et non 
des intentions, aux discours que leurs auteurs ou 
tels critiques ont bien voulu y greffer. Le livre 
de Germain Lefebvre sur Pelian ( Editions de 
FHomme ) confirme a mes yeux cette remarque, 
qui est la "chose interessante" dont je parlais: 
en effet, le texte de Lefebvre, consacre d'ailleurs 
beaucoup plus a la vie qu'aux produits de Pellan, 
est rudimentaire et univoque. Livre gentil et trop 
cordial, en tout point favorable a Pellan, tres pau¬ 
vre du point de vue critique, fargi d' "imagination", 
de "fantaisie", de "fraicheur", de "sensuality", de 
"symboles", tout se ramenant en fin de compte a 
des metaphores vitaliste plut6t simplettes. Beau - 
livre-pour-les-fetes, quoi ! Mais bon livre aussi, 
malgre son texte, car les nombreuses reproduc¬ 
tions permettent de survoler le meilleur de Foeu- 
vre peint de Pellan. Que Fon regarde seulement 
les grandes reproductions des pages 125 a 144: 
elles ont, sur la composition et la circulation des 
energies du visible dans le magma des couleurs et 
des formes — done, sur le langage de la peinture 
et sur sa matiere — des legons tout de meme pas 
negligeables a nous apprendre. Quelle que soit 
Fideologie de Pellan lui-meme ( ou le charme in- 
discutable de sa personne, auquel "Quebec Presse" 
ramenait tout a Foccasion du lancement de ce 
livre ) , son travail comme producteur d'images 
exige une lecture critique autonome: ce qui 
compte, e'est que t'ideologie imagee intrinseque 
de certaines toiles de Pellan les place assez loin 
dans Fexploration progressiste des signes pictu- 
raux et de la deconstruction artistique du visible. 
Dire ceci n'invite aucunement a oublier ce que 
d'autres contiennent de retrograde. Mais on ne 
devrait plus se croire quitte avec Pellan en faisant 
sur sa peinture le silence ou en perpetuant la po- 
lemique d'ecole comme seule rh^torique valable 
dans son cas. 

L'exposition Dumouchel, dans la belle maison qui 
abrite de haut en bas la galerie Les Deux B a 
Saint-Antoinesur le Richelieu, je Fai vue en reve- 
nant de la manifestation commemorative des 
Patrioles a Saint-Denis, sur Fautre rive. II aurait 
fallu ytre aveugle pour ne pas voir ce qu'il y avait 


la de vraiment quebecois. Dumouchel a laisse 
des oeuvres diversifies et extr§mement ine- 
gales. Mais ce qui ne pouvait manquer de 
retenir Fattention, e'est cette forme assez 
neuve & illustration centr^e sur la duplication 
et ladecompositionpar Fimage d'un certain 
nombre de signes sociaux caract^ristique de 
notre society. "Le salon d'Anna" et "La ter- 
rasse chez Anna", toiles aux frontieres du non- 
figuratif par un effet d'yclatement des structures 
d'objet, ou encore "Anna et ses amies" qui ex- 
ploite la juxtaposition des plans de ryality au 
nrx)yen d'une composition qui retient du Pop 
Art certains procydys, se completent et rejoi- 
gnent la syrie des lithographies "familiales" dans 
une sorte de "Mythologies" quebycoises, symiolo- 
gie critique d'une culture. Nous sommes loin de 
"Prismes d'Yeiix" ... L'exposition Dumouchel 
sur les bords du Richelieu avait du moins ceci de ' 
fort qu'elle annulait toute tentation d'oublier le 
nycessaire enracinement national et social de Fart 
contemporain. 

Enfin, il ytait une fois une ycole secondaire et une uni¬ 
versity. La seconde se proposait de batir son 
nouvel immeuble au coin de Sainte-Catherine 
et de Saint-Denis et, une fois la dymolition faite 
( on perdit ainsi la bonne petite boutique "Laval 
News" ), elle fournit la palissade. La premiere pro¬ 
cure alors les "artistes" ... C'est ainsi que naquit 
la fresque multiforme qui commence, au coin jus- 
tement de Sainte-Catherine et Saint-Denis, par 
cette ytonnante scene de rue ou une borne d'in- 
cendie bien rouge n'a pas peur de voisiner avec 
une vraie borne situye a quelques pieds de la. 11 
faut faire le tour du bloc au complet: les enfants 
occupant la rue avec leurs grandes images valent 
bien des galeries feutrys et artificielles. L'imagi- • 
nation, a sa vraie place, dans la rue. 

Laurent Colombourg 


-Z?£ HritCzt du 

par Roger Soubliere 


Et puis la tu arrives au Forum. Tu penses a Tommy et tu te dis que ce sera 
glorieux et mymorable. Tu n'as pas encore entendu Quadrophenia — parait 
que c'est tres bon — mais tu te dis, avec un titre comme celui-la, que ga ne peut 
rater. Et Daltrey bondit sur scene et joue au cowboy avec son micro. Moon 
apparait avec Townshend et Entwhistle et let's go, c'est parti — mais les gens 
sont debout et tu ne vois plus rien I My gynyration et Townshend se prend 
pour un spring. Ca saute, ga trypigne, ga dynamite. Un rouleau compresseur. 
Mais le massacre des innocents instruments n'aura pas lieu. 

Qn sent bien toutefois aux applaudissements que le gros de la salle n'a d'oreil- 
les que pour Tommy. Dyception, ils n'en interpryteront que deux ou trois pie¬ 
ces. En revanche, on aura droit a plusieurs morceaux de Quadrophenia. Soit 
dit en passant, a quoi bon avoir un yquipement aussi sophistiquy et si peu s'en 


servir ? Bof ! C'est un dytail quand on est embarquy dans une telle galere. 

Et ga tangue et ga roule jusqu'a Fexcite. Mais vitement la suite. C'ytait exci¬ 
tant jusqu'a Fexit. 

En compagnie de mon valeureux directeur D.D. King, j'ai pris un bain de vi¬ 
brations terrifiantes - un vyritable massage cardiaque — grace aux bons soins 
d'ELP. Ces gars-la sont devenus les explorateurs les plus aventureux et les plus 
talentueux des machines a sons. Faut dire que nous ytions sur le plancher des 
vaches de notre fumoir national. Et que le systeme quadrophonique ytait le 
plus imposant qu'il m'ait yty donny d'expyrimenter. II n'est plus question 
d'entendre la boite a musique. Nous sommes maintenant a Fintyrieur de cel- 
le-ci. Et le coeur fait corps avec la boite. Et on vibre littyralement — au cen¬ 
tre d'un vyritable ouragan sonore — I'idye de naufrage ytant continuellement 
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presente. Musique du futur, non plus falte pour §tre entendue, pour bercer, 
pour distraire, pour plaire, pour rever d'un ailleurs — mais Tailleurs alors vous 
enrobe comme un liquide amniotique, la musique vous agresse ( malgre la con¬ 
tradiction ), la musique vous panique, vous r.e Tentendez plus, vous §tes musi¬ 
que — votre corps tremble sous ce plaisir effroyable, chaque note s'attaque a 
VOS nerfs et vos neurones en sont tout etonnes, vous devenez chaque note et 
vous avez acces a un nouveau mode de communication dont le message est 
tres simple, on vous caresse, on vous prouve que la matiere est continue; mu¬ 
sique tangible, qui vous touche et qu'on peut toucher, car il est bien ici ques¬ 
tion d'instruments d'une telle puissance qu'ils sont plus forts que vous. Je 
parle d'Emerson, demiurge qui a toujours une nouvelle quality sonore a vous 
offrir, le freak dont la musique est le prolongement de ses doigts et de son cer- 
veau et de son coeur et comme il trafique les synapses electroniques de concert 
avec quelques freaks electronico-maniaques, chaque piece qu'il execute est un 
voyage au futur; son unique parce que instrument est probablement unique. 
Ce fut un moment qui tenait du prodige lorsqu'il prit sa baguette magique 


LE ROCK EN LIVRES 

m 

La musique rock est un phenomene qui a pris une telle ampleur qu'il devient 
tres difficile de s'y retrouver. Les Editions Albin Michel en collaboration avec 
la revue Rock & Folks ont tente de combler cette lacune en publiant une col¬ 
lection centra sur ce theme. Deja parus: Les Beatles, Les Rolling Stones, 
Pink Floyd, La nouvelle chanson bretonne, Le Rock anglais et La Pop-Music 
de A a Z en deux tomes. Ce sont d'excellents outils d'initiation a des prix qui 
sont toutefois loin d'etre populaires: de $ 5.20 a $ 6.30 pour des formats de 
poche ( les Rolling Stones interviews, par example, se vendent $ 1.75 ). 

Les volumes consacres a des groupes sont tres complets. Petite histoire, les 
influences, les sources, iconographie et discographie, etc. Mais, en contrepar- 
tie, on ne fait qu'effleurer certains sujets. Question d'etre constructif, je sou- 
mets done a I'attention de qui de droit une s^rie de titres qui pourraient faire 
I'objet de publications futures: 

Le rock et I'^rotisme (le rythme et la melodie en tant qu'expressions sexuel- 
les; groupies, travestisme, homosexualite, bisexuality, exhibitionisme, les com¬ 
munes, bref toutes les transformations, au niveau des attitudes et des compor- 
tements sexuels, g^nerees par le mouvement). 

• 

Le rock et la dope ( cartographic des drogues, motivations, importance du 
phenomene, signification et apport sur le plan personnel — on en dit tant de 
mal ! — implications musicales, textes des chansons y ayant trait, etc.). 


pour litteralement mitrailler la salle et de voir les gens qui etaient debout sur 
leur chaise tomber a la renverse sous son tir. Et puls, il y eut Palmer avec ses 
drums sur un plateau tournant, strobos et dessins d'outre-monde. Et Lake — 
the Great Lake — aux guitares si sophistiquees qu'on ne salt plus tres bien a 
quoi elles sont branchees. Lake qui chante Lucky man, puis une nouvelle 
chanson intitulee Still you tarn us on — question d'etablir des coordonnees. 

Et pa continue, toujours plus puissant, toujours plus etonnant, pour aboutir 
enfin a un long CRESCENDO du moog jusqu'aux limites de I'audible et se 
terminer par I'explosion de cette machine pleinede boutons lumineux, ^cran de TV 
oscilloscope, etc. Le moins qu'on puisse dire, e'est que ce fut tres saisissant 
comme effet. J'ajoute qu'Emerson s'execute aux claviers, et tout particulie- 
rement au piano, avec une dexterite et une energle incomparable. Et qu'en 
premiere partie, il y avait un groupe appele Stray Dog qui vogue dans le super 
heavy mais dont on entendra surement parler a nouveau... Dois-je ajouter que 
j'ai eu des grillons dans Ips oreilles pendant plusieurs heures par apres. 


Le rock et la politique ( feminisme, pacifisme, anarchisme, ecologisme et autres 
radicalismes que nous portons dar>s notre coeur et comment ces ideologies sont 
vehiculees par le rock ~ les textes aussi). 

Le rock et monsieur le cure ( le rock en tant que moyen d'expression religieuse; 
religions orientales, I'astrologie, le yoga, le satanisme, I'esoterisme — origines, 
implantation et prospective — la recuperation style Jesus-Christ Superstar, les 
Jesus Freaks, etc.) 

Le rock et ses instruments ( on almerait bien s'y retrouver parmi ces guitares, 
pedales, amplis, fICites, claviers de toutes sortes, etc.). 

Le rock et le fric ou Le rock et la gomme baloune, etc. 

Je souligne, en terminant, a I'adresse de toutes ces charmantes compagnles de 
disques, que je parlerais volontiers de leurs productions si elles avaient I'obli- 
geance de me faire parvenir leurs hosties en plastique. Parlant d'hostie, je vous 
recommande une communion avec Tabular Bells-I'officiant: Mike Oldfield. 

A part pa, inutile de vous Inquieter. Tout va bien. On creve de faim en Ethio- 
pie. La logique du terrorisme est poussee a son extreme limite., Et le capital 
continue de rendre I'air irrespirable. Et pourtant... 

Madame Vie et Kohoutek se sont donnees la main pour dire qu'ils sont d'accord 
pour m'offrir un bebe predestine. 

Roger Soubli^re 



SUR UN SPECTACLE D'ELP ‘ 

( ou une contre-note au papier '' de Soubli^e ) 

ELP: de leurs disques, je pr^fere le premier parce que le moins fabriqu^ (tra¬ 
fique ) de tous. Ces musiciens — Emmerson, Lake et Palmer — sont des vir- 
tuoses, or la virtuosity est ce qui est le plus dygueulasse chez tout interprete: 
une n>ycanique si bien huiiye que Ton en vient a prer>dre I'ombre pour la prole 
11$ maquillent leur imagination ( si elle existe ) par un savant dosage ( a la mo¬ 
de ) de conr^ssances en musique mais pas toujours la souveraine ( Moussorg- 
sky est un mineur ). 

Alors p)Ourquotaller voir et entendre ( si ce termc n'a pas une rysonance faus- 
see quand il s'agit d'ELP ) leur concert ? Parce que e'est spectacle " pop ", 
done ce qui peut vous mobiliser tout entier: vous ytes assis et pris ( quelque 
chose qui vous bloque et gele ) jusqu'a la fin; myme si vous detestez leur musi¬ 
que, sa fabrication tronquee, son artificicialite choquante, son ambiance a- 
brutissante, vos sens sont emportes, il y a une jouissance dybridye, une thya- 
trality hypnotisante ( et puis cette foule au Forum, compacte, " solidaire *' et 


pourtant fluide et yrotique — vous ytes traverses par elle, ces parfums d'her- 
bes... ). Certes et en tous cas, un spectacle dur, assommant, compliquy, tres 
loin du naturel et de la fyte. Une hystyrie provoquee — une perte de contrd- 
le ( des sentations, des enroot ions ). 

De la a sortir change du spectacle, je ne puis que m'interroger: trois heures a- 
pres, oui, des grillons dans les oreilles ( qui ne peuvent que vous raccorder vo- 
lontairement et artificiellement a un temps et un lieu surchargys: entre 8 h 30 
et 11 h 00 pm au Forum, ce dimanche-la ) mais e'est tout; le reste: rien, e'est- 
a-dire le passage ephemere ( substantiellement) d'une musique qui n'en est 
pas une, d'un spectacle qui n'est que le mensonge d'un thy^x^e, son envers 
camouffiy*. aussi " vierge " qu'avant alors que tout spectacle ( pop et autros ) 
devrait vous transformer radicalement, du moins ( si votre dysir est amoindri 
pour ne pas ytre totalement refoule ) devrait ytre le dybut d'un renversement. 

Done pas de dybut mais continuons d'aller aux concerts rock... 


Roy. 












la vue 


changer 

par Andre Roy 


Debut: comment comm... cinema... critique... pourquoi... pour qui... c... 

— par ordre alphabetique — 

L'AUDIENCE de Marco Ferreri ( Cinema Elysee — salle Resnais ) 

II fallait beaucoup esperer de Marco Ferreri en allant voir L'AUDIENCE apres 
Tamere deception donnee par LIZA et LA GRANDE BOUFFE. Apres BREAK¬ 
UP, DILLINGER EST MORT et LES GERMES DE L'HOMME, on ( y ) tenait 
(trop a ) notre cineaste rare — d'une rare modernite. Ses films ont maintenant 
perdu toute leur complexite dialectique ( consequente, par ailleurs, a la binea- 
rite des personnages, objets, lieux dans les trois premiers films — M.F., cineas¬ 
te du couple ) pour devenir indigemment metonymiques: les voici d'une linear 
rite cinematographique des plus empiriques et des plusappuyees( permanence 
des personnages, du style, de Taction ). 

Or, pourtant, on pressent que Ferreri refuse d'enbobiner le spectateur par un 
film volontairement mal fait selon les ( et a cause des ) regies d'un cinema clas- 
sique, lui infligeant son indifference ( ici: ratee ). Mais en meme temps en s'en- 
gongant dans une forme fictionnelle traditionnelle ( comme pour mieux la com- 
battre de Tinterieur), Ferreri, adoptant cette facture f ilmique, brise toute la for¬ 
ce du pretexte: denunciation de Timperialisme vaticanlen, voire judeo-chretien. 
Done a la fois cette Impression de quelque chose de distendu et d'atone, sans 
nerf et ennuye, d'appauvri et de non travaille: assurement un film inefficace 
et inutile. 

A DOLL'S HOUSE de Joseph Losey ( Cinema Elysee — salle Resnais ) 

Avant: des Losey: des films un peu durs, plutot complexes, un peu trop baro¬ 
ques ( mais un baroque consequent), toujours rigoureux. Avant done... ce 
qui a fait qu'on lui apostropha Tetiquette ( eminemment compromettante ) 
de brechtien. Ses films etaient lisibles. Du cinema archi-articule, archl-cons- 
truit, archl-structure comme on n'en peut plus developper aujourd'hui. Or 
Losey s'entete a vouloir poursuivre une filmique qui pour ne pas etre plate n' 
en est pas molns soumise a des lois narratives rendues caduques ( 0 cinema 
nouveau ! Armons-nous ! ), mimant plutot un savoir cinematographique: 
toute une ideologie du visible se devant de n'etre point questlonnee. Films 
classiques aux mecanismes fictlonnels trop hulles, affiches comme valeurs 
culturelles indiscutables; de la, la critique a se rabattre, comme II y a quinze 
ans, sur la beaute des decors, la justesse psychologique, le jeu des comediens, 
tout est trop facilement saute, oblitere. Films de la transparence donnant au 
spectateur son quota de jubilation: ici, A DOLL'S HOUSE se presentant trop 
bien comme lisible, lllusionnant le spectateur qui maPtrisera parfaitement le 
produit et qui ne s'en tiendra qu'a ga. 

Done: A DOLL'S HOUSE: une femme, Nora ( Jane Fonda ) rompant non pas 
tant d'avec un confort moral qu'a un ordre moral ( voire socio-politique ? ): 
se soustraire a son role de mere et d'epouse ( pointons la la cause: la liberation 
des femmes, a Tordre du jour du combat de tout revolutlonnaire ). Alors un 
sujet violent rapidement calfeutre, amorti par un Joseph Losey martre de ses 
effets: details realistes meublant le film, mouvements et gestes ( grimaces, sur- 
sauts, sourires, etc. ) appuyes mais pour mieux enferrer le personnage Nora/ 
Fonda dans une fiction sans proces. Seront liquidees, parce que constamment 
decoratives, anecdotisees, toutes donnees socio-ideologiques d'une epoque ( la 
fin du XIX® siecle ). Nora/Fonda, comme embrayeur classique d'un recit fic- 
tionnel, traversera, courant, gesticulant, toujours mobile, les differents lieux 
( une fois sur deux, e'est Tappartement aux pieces etroites chargees et chaudes ) 
diegetiques ou se consumera le recit, rendu credible naturellement. Le specta¬ 
teur portera sur ce personnage tout son desir d'un denouement ( classiquement) 
positif; point nodal: moins un cri qu'un mot d'ordre — et vite oublie, maquil- 
le, le spectateur ne cautionnant rien, il murmure sa satisfaction pour un cine¬ 
ma qui le reconduit dans une attitude passive, joulssive, bien-heureux qu'il 
existe encore ( 0 defense ! Cher passe ! ) du vrai cinema comme dans Tan- 
cien temps. 


EL TOPO de Alexandre Jodorowski ( Cinema Outremont) 


Son monde ( lequel ? celui de Jodorowski) est baroque: Ici tout est pierre- 
rles, maquillage, tout est drape, soyeux; voici des enfants difformes, des pre- 
tres homosexuels, des estropies, des filles perverses; la tout est excrementiel: 
sueur, sang, ( a la limite mais elide ) sperme. C'est surcharge, demesure: sca- 





... le spectateur moderne est dans plus d'un cas 
un homme qui ainie beaucoup le cinema et rare- 
ment les films — " 


CHRISTIAN METZ 



tologique et scandaleux. Alors pourquoi ce EL TOPO qui semble vouloir re¬ 
presenter la revolution du sujet en passant par le sexe apparait comme une 
mascarade artificieile, superficielle ? J'avance une explication: a cause de 
Temploi du langage filmique de Jodorowski. 

EL TOPO, malgre son ton resolument scandaleux et scatologique, ne fait que 
revaloriser le cinema du type Hollywood-Cinecita: valorisation culturelle de 
Texcrementlel satisfalsant encore une fois le narcissisme du spectateur. 

Ici tout est apparent: sauvage, monstrueux, esoterique. Infernal, sordide, In- 
quletant, effrayant. Mais le fatras excrementiel en est un de spiritualo-meta- 
physique seduisant pour plus d'un spectateur, encore enferme dans une pro- 
blematique familialiste, impressionne comme il le desirait: sa perception emo- 
tlonnelle, impresslonniste de EL TOPO se trouve comblee par Tespace empirl- 
que des intuitions et des representations institue par Alexandro Jodorowski. 

Les effets de repetitions, particulierement, ( meurtres et ( supposees ) copula¬ 
tions multiples ) n'ont aucun role resolutoire: au lieu d'etre bombarde, en- 
tourbillonne, constamment derange, ecartele, d'etre entrame par " une " pul¬ 
sion de mort pour en etre transforme radicalement, d'etre soumis a un batte- 
ment jusqu'en etre epuise, le spectateur est amene a lire paisiblement le code 
de ses desirs ( souvent Inavoues, toujours culturalises ). Car EL TOPO demeu- 
re du cinema a-dialectique, c'est le pire: sa llnearite enfongant, obi iterant en¬ 
core plus ce qu'on souhaitait pourtant ( 0 appel ! O tristesse ! ) du cinema 
( mais aussi de toute pratique signifiante ), e'est-a-dire le surgissement d'un 
nouveau langage et d'un nouveau corps avec les luttes revolutlonnaires menees 
aujourd'hul. Jodorowski aplatit les symboles en faisant voir d'un fatras ( 0 fra¬ 
cas I ) purement mecanique, voire automatiste, des signes obsessionnels: de 
la le sang, la merde fonctionnant comme masque, occultation, refoule ideolo- 
gique. Les figures sont gelees, non transformees, e'est-a-dire sans pouvoir 
transpositionnel. 

Tout est encore deplace: alors que la mise-en -scene devalt devoller les rapports 
entre pouvoir ( El Topo affronte quatre maitres dont il rejette le savoir) et 
sexualite; tout est sublime dans une hysterie poetique sans portee et etale dans 
la problematique oedipienne papa-maman qui en plus d'etre deficiente est rassu- 
rante: coupures des forces sociales d'avec les forces sexuelles; aplanissement 
des contradictions. Le spectateur ne travaille plus, son CORPS non plus. 

KING, QUENN, KNAVE de Jerzy Skolimowski ( Cinema V — salle bleue ) 

Ca fonctionne a peu pres comme les antecedents films de Skolimowski, sur- 
tout comme LE DEPART: un spectacle tres mobile et mobillsateur, plutot 
mystificateur, dont le vide effraie; chaque sequence est un bloc homogene 
tres travaille, Tespace est en constante transformation, les personnages et les 
lieux sont toujours en mouvement ( mais jamais en meme temps ), la langue 
est riche ( mots bafouilles, chuchotes, alliteres, tritures, siffles, etc. ) compo- 
sant avec la bande-son une sonorlte complexe, propulsive. KQK: un film si 
coulant que le spectateur a cette sensation, a la fin de la projection, d'avoir e- 
te roule puisque tout roulait si bien, enrobe en plus par le rire. Une agitation 
filmique pour illustrer quoi ? la sexualite et Targent ( anec...: Tarrivee d'un 
neveu, Franck Dreyer, adolescent etrique ( il ressemble a Scully ), agissant 
comme revelateur: provoquer les assauts sexuels de sa tante Martha ey:om- 
ploter la mort de son oncle, Charles Dreyer). Sexualite et argent: problema¬ 
tique moderne: sujet qui, durant toute la projection, ne semble pas etre clotu¬ 
re, dont le traitement eprouve le spectateur: " C'est cecl... c'est cela... non ! 
cecl... plutot cela... non...euh... pauvre spectateur fourvoye, desoriente par 
les constants jeux de sens doubles et/ou annules; d'ou une sorte d'inconfort 
moral de s'etre fait v(i)ole dans une logique de sens que Ton voudrait bien 
s'imposer. Or Skolimowski brise tout effort de rassemblement logique: c'est 
a prendre ou a laisser, mais globalement. 

De ce cdte retors ( et qui peut bien etre iconoclaste ) du film vient a percer 
une question purement et structuralement cinematographique ( effagant, par 
la, le sujet: devoilement des rapports ( de force et de production ) de la bour- 
geoise ): pourquoi faire une compile ( son utilite " politique " ) et comment 
la fabriquer ( son efficacite ideologique ) aujourd'hui ? 

KING, QUENN, KNAVE: a la fois deroutant et decapant comme tout exercice 
de style qui rend credule le spectateur moderne. 

Finir sur ces mots: exempl... ".— 

— cinecrits — 


Roy 

15-16 d6c. 









coope'es 





/^.evifabfes a.poste parfout 

6n direcf siposs/fio^^J'c f ^dfe/e\/isiondi%se, 

H05s,t)/e, les denies les /rneux p/anif/ees 

“appe/Gz-moi; /a Mort" 

'^n>( a K/en de cache qul ne clolve eVe 
oecoovehf ni n'en de secret do/ve 

etre connu." ^ , 

/Hainieu, x.zfc 


A. le mateVialis/ne dialGctique ^ 

!! i b- le saci'ement electronique ^ 

|c. le pr/ncipe de plaisiV ? 

I'D. ou 1 g corps Inconno^ 

■ I 

• J/. cocKez dans la bonne case M 
11 

'k-t. ' 


paul chatnbedand 


r •« 


le laboiratoii'fi de poe'sie pratique 


f'Q D O O 


















. -F^ .lire aujourd'hui 

' par Claude Beausoleil 

■iv~ •■ .v; :.^:.4:> 


Les structures de Tinformation officielle empechent ia diffusion commentee 
de TOUTE la production litteraire quebecoise. Le mecanisme des journeaux 
en place ne s'interesse qu'au commentaire rentable ( nous venons de vivre les 
horreurs de la periode " le livre est un beau cadeau de Noel " ) ou a la culture 
la plus pompeuse, la plus pompee ( les lettres de H a Mme de... ) ou aux gros 
tubes ( moyens ) de notre litterature locale. Je suis d'accord ( pour une fois... ) 
pour dire que la production litteraire d'ici devenant quantitativement respec¬ 
table, il est difficile pour un chroniqueur de tout suivre, tout lire. II demeure 
cependant que fort de cette surabondance ( relative ) de la FICTION sur le 
marche du livre queb^ois, le chroniqueur opere alors un " choix Et ce 
" choix " est Inevitablement entache de toute une attitude inherente a chaque 
chroniqueur. Ainsi,.il ne faut pas se surprendre de voir " analyser " ( ouf ! 
le mot est un peu fort quand on songe aux debris sympathiques de Reginald 
Martel ) sans retard les productions des Editions La presse... dans La Presse... 
Le dernier r^it de Claude Jasmin ( Pointe-Calumet Boogy-Woogy ) est encore 
chaud qu'on en a deja parle. Les moindres mots pondus par les martres d'eco- 
le ( universitaires MM "les vrais " ) sont du reseau. Les recits de Gilles Mar- 
cotte maculent les premieres pages du Devoir du samedi: les E.-B. Brothers 
sont la ! Bref, cholsir c'est se nommer. Ainsi, le Samedi 10 novembre 1973, 
Ivanhoe Beaulieu apres un retard sur les autres quotidians se decidait ( avec 
hargne ) a parler du Oh Miami Miami Miami ( ed. du Jour, 1973 ) de Victor- 
Levy Beaulieu. Ivanhoe-vleille Capitale Beaulieu etait content de lacher son 
fou. Lui toujours si centriste ( sang triste hi hi hi) pouvait enfin jouer a Salo¬ 
mon. Ramassant Miami en quelques mots, il nous donnait les dessous de sa 
calme objectivite. La haine la plus feroce (j'exagere...) anihialt le paragraphe 
ridicule ou il mentionnait a peine la parution et la construction du roman le 
plus im|X)rtant de I'annee 1973. Bade. Revanche provincialiste ? Encore 
une fois, le " choix " venait circonscrire I'optique du critique. Oue les chro- 
niqueurs litteraires officiels soient malhonnetes, je ne le crois pas ( vraiment); 
qu'ils soient un peu pognes dans leur grosse patente - Tlnformation n'est ja¬ 
mais une chose innocente donnee en soi et pour soi - ga c'est une toute autre 
affaire I 

( Inside : j'apprends avec joie que mes ex-professeurs/ex-confreres (joke desa- 
busee ) du departement d'Etudes litteraires de TUOAM lisent avec grand inte- 
ret les chroniques du journal Hobo-Quebec. J'en suis combl6. Fin de la re- 
marque inutile. ) 


L'experieiice du RIEN 

Les personnages enfants maudits de L'avalee des avales, devenus des adoles¬ 
cents marginaux dans Le Nez qui voque, sont maintenant du monde ordinaire 
decroches/accroches, joyeux consommateurs degoCites, reduisant leur espace 
vital ( de jeu ), mental ( de desir) jusqu'a ne vouloir et experimenter que le 
RIEN ( le rien faire, le rien voir sauf de mauvais films, le rien avoir ). Le VIDE 
est au centre de L'Hiver de force. 

" Les evenements courent apres nous depuis qu'on a decide de jouir 
de notre platitude, de mettre notre orgueil a ne rien trouver de plus 
beau que rien du tout. " ( p. 67 ) 

Andre et Nicole ( le frere et la soeur) adoptent une attitude de derision. Tout 
est nul. Tout est vain. Succes, argent, culture, politique: out. Seule demeure 
- et encore la pas completement jusqu'a la fin du recit - la Toune leur an- 
goissante amie. Sublfmee/familiere, elle en devient derisoire ( comme le reste ). 
Centralisant les preoccupations d'Andre et Nicole ( la Berenice de L'Avalee a- 
vait un prenom plus " tragique "... ), ce pole privil^ie qu'est la Toune est le 
seui leitmotiv du fonctionnement textuel. La repetition de cette obsession 
( entendre la Toune au bout du fil, voir la Toune quelques secondes, la sur- 
veiller lorsqu'elle sort de chez elle ou lorsqu'elle y revient etc ) devient aussi un 
precede de derision. Le quotidien ne sera perturbe que par cette " presence " 
provisoire de la Toune. Les recits de Ducharme sont passes de Tetrangete a la 
quotidiennete: neutralite te>luelle — accumulation d'un meme reseau de voca- 
bulaire —. La Toune perturbe Tanecdote mais relance un faux suspense, celui 
de la quotidiennete. 

" Mais on ne Tappelle plus la Toune; nos tendresses de plus en plus 
vives s'ecorchaient a s'exercer sur des surfaces de derision. " ( p. 206 ) 

Et le RIEN social 

Plusieurs allusions directes au contexte politique quebecois situent bien Failu¬ 
re slacke avec laquelle le narrateur ( et Tauteur ? ) compte discuter ( par le 
biais de la FICTION ) de ces questions. " La politique, on trouvait ga cheap 


b’HiVERBFORGE 


L'Hiver de force de Rejean Ducharme 

UN TEXTE A FUN EN FORME DE JET 

" Maintenant, on ne s'en fait plus. Maintenant, oh jette a mesure ce qu'on 
sent. Notre bag, man, e'est le bag vide ! " ( p. 203 ) 



d heavy, grazeviskeux. " ( p..203 ) Et vlan ! Rien n'est r^le mais tout a 
I vole. Agressif et ironique, le recit de Ducharme s'attaque joyeusement a Ten- 
gagement social d'une certaine gauche culturelle. Sur ce sujet " brulant " c' 
est la premiere fois que je lis un recit quebecois aussi decontracte... ou anar- 
chiste... ou reactionnaire... ou autre chose ( choisissez selon votre ideologie )... 


LERIENLERIENLERIENLERIENLERIENLERIENLERIENLERIEN 

LEVIDELEVIDELEVIDELEVIDELEVIDELEVIDELEVIDELEVIDE 

LERIENLERIENLERIENLERIENLERIENLERIENLERIENLERIEN 

LEVIDELEVIDELEVIDELEVIDELEVIDELEVIDELEVIDELEVIDE 

L'Hiver de force ( Gallimard, 1973 ) de Rejean Ducharme est uq recit qui 
indique un nouveau trait dans I'ecriture quebecoise actuelle. Pris entre Le Nez 
qui voque ( Gallimard 1967 ) — deux personnages en deroute, cadre physique 
restreint, exploration du RIEN materiel, anecdotique, psychique — et les tex- 
tes des chansons ecrites pour Robert Charlebois - le cheap slacke dans le quo¬ 
tidien descriptif, allusif —, le dernier recit de Rejean Ducharme s'inscrit dans 
la litterature quebecoise actuelle comme tout naturellement, comme issu direc- 
tement d'un style up to date. Genre: OK la ! Trois parties: La zone des 
feuillus tolerants, Le fonne e'est platte ( La chair est triste et j'ai vu tous les 
films de Jerry Lewis ) et Linen finish writing pad ( Tablette a ecrire fini toile ). 

Un narrateur: Andre Ferron — omnipresent, organisateur —. Une preoccupa¬ 
tion: I'immediat et ce qu'il vehicule. Une constante: I'ecriture prise au pied de 
la lettre comme ce qu'elle decrit/ecrit. 

"Ilya une lettre. On a failli la manquer. Elle etait tombee par terre. 

On aurait pu la jeter comme rien. II trame tellement d'affaires par ter¬ 
re. On ne passe pas notre temps a faire du menage. On a autre chose 
a faire. RIEN. Ca a Fair facile mais e'est ce qu'il y a de plus difficile. 
Essaie, bonhomme, si tu veux pas me croire. Essaie d'arreter derte 
debattre pour sortir de ta mediocrite native, bonhomme. De ton pe¬ 
tit fauteuil devant ta petite TV avec ta petite femme, bonhomme. 

Pour tout dire, e'est les zeros qui sont les vrais heros. ( Farce platte )" 

( p. 98 ) 


Et Fecriture ducharmienne 

Ecriture sans surprise: une fois admis/lii le decrochage general, le lecteur peut 
alors percevoir la llnearite du r^it qui ne veut pas se renouveler mais dont Fas- 
pect global — ce qu'est ce recit specifique dans son ensemble — procede du re- 
nouvellement formel et sematique. Chaque page est isolable et a la limite de- 
plagable. La page 29 comme la page 142 et comme la page 17 ( etc ) sont d' 
une organisation semblable: phrases courtes, descriptives, decollages amusants, 
recherche d'une ecriture nivelee/nouvelle. L'Hiver de Force est un recit lousse 
et sans pretention et " si t'es pas venu ici pour avoir du fonne, decolle, laisse la 
place aux autres. " ( p. 163 ) La lecture peut/doit etre un PLAISIR. 


Notes de Lecture: 

Signalons deux ouvrages bien faits. Le Louis Dantin et la critique d'identification ( col¬ 
lection Reconnaissances, ed. Hurtubise HMH, 1973 ) de Placide Gaboury: analyses tres 
prds des textes critiques de Dantin; renseignements bibliographiques fouilles. Ce genre de 
recherche s'adresse 4videmment a des spdcialistes mais Fecriture de Gaboury n'est pas un 
obstacle a Faccessibilitd de cette dtude sur ** le premier critique du Canada franpais. " 

( Le Matiere et structure { Oesclee de Brouwer, 1967 ) de Placide Gaboury demeure a mon 
sens un des essais anaiytique/theorique solide ~ mdme si par plusieurs aspects discutable 
— produit par un chercheur d'ici.) 

Et le Calvaires et eroix de chemins du Quebec ( collection Ethnologie quebecoise, Hur¬ 
tubise HMH. 1973 ) de John R. Porter et Leopold Ddsy. Ouvrage informatif et analyti- 
que. A base d'informations historiques, cette etude deborde le champ du compte-rendu 
pour devenir dans des chapitres comme " Usages, significations et devotions populaires " 
une mise en situation du signe culture! ( manifestation de la religiosite 
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La Dame Morte ( 6d. du Jour, 1973 ) est le premier r6cit fictionnel de Suzanne Robert. 
R4cit symbolique fonctionnant par la technique de I'enclenchement. Le r6cit-tiroir s'im- 
briquant dans la structure manifest^ par le monologue fonctionnel est introduit h cheque 
reprise par un narrateur qui prend alors valeur d'indice textual. Ecriture d'enflure. Anne 
Hubert Hindoue. Texte sans bavure mais clos ( forcd de Tdtre par le ritual " de sa mo- 
triciti — le cerde en entraihe d'autres — les micro-r^its n'en sont finalement qu'un. ) 
Nous pourrions voir certains rapprochements entre le texte de Suzanne Robert et Le 
Voyageur de I'En-Dedans ( ed. Hobo-Quebec, 1973 ) de Claude Saint-Germain. La Dame 
Morte de Suzanne Robert demeure cependant plus rdussi formellement. 


Le Hubert Aquin, agent double { P.U.M., 1973 ) de Patricia Smart est une analyse qui ap- 
porte un certain 6clairage sur Torganisation formelle ( structurale ) de Trou de m^moire 
{ CLP, 1968 ) d'Hubert Aquin. Methodique. Clair. Des aspects ( surtout les postulats ) 
demeurent discutables comma par example le suivant: L'opposition dialectique fonda- 
mentale de Toeuvre d'Aquin nous paraR dtre l'opposition entre I'art et la r6alit6 histori- 
qua. " ( p. 9 ) Nous croyons que c'est un peu charri4... et trds peu ddmontre lors de I'a- 
nalyse comma telle. II faut dire que les romans d'Hubert Aquin n'avaient pas encore fait 
I'objet d'une 6tude depassant le simple article. Le livre de Patricia Smart est a consulter, 
peut-4tre a contredire. 


Claude Beausoleil 


ecritures en situatiorr 


Patrick straram le bison ravi 

A --- ^ ^ 


'Nous, les sentiments nous poussent a 
demander a la raison des efforts extremes; et 
la raison eclaire nos sentiments. 

Bertolt BRECHT 

On ecrit pour etre aime, on est lu sans 
pouvoir Tetre, c’est sans douie cette distance 
qui constitue Tecrivain. 

Roland BARTHES 




Jamais je n’ai eprouve un tel sentiment de solitude, de ’’separation" d’avec 
ceux avec lesquels je travaille ( ce qui oblige au questionnement de ce travail ), 
depuis, il y a une dizaine d’annees, un apres-midi en studio et sur un trottoir 
devant I'edif ice de Radio-Canada rue Dorchester, alors que Patrice Lumumba 
etait a Montreal ( peu avant que la C.I.A. le supprime, son assassin ensuite 
nomme president de I’Universite Columbia ). Le ler decembre 1973 au Forum, 
a Montreal madame Allende ( la veuve du president Allende, assassine par la 
Junte militaire fasciste, avec I’aide de I.T.T./C.I.A./Nixon/Bourassa — qui 
vend la Cote Nord a I.T.T. —, qui vend le Chili aux U.S.A., faisant regner 
Loi & Ordre par pelotons d’ex^ution, torture, appauvrissement et ignoran- 
tisation des classes exploitees/opprimees), Cesar Chavez, le camarade leader 
des chicanos californiens cueilleurs de raisin en greve depuis des annees ( c’est 
au Forum que Chavez apprend que la police americaine vient d’arreter a Detroit 
son fils, son gendre et ses deux filles), Palestiniens, Haitiens, Amerindians, syn- 
diques et les plus fameux des representants de leurs appareils directeurs, etu- 
diants . . . Revolutionnaires de tavernes, realisateurs de videogrammes, Tra- 
vailleurs Culturels du Quebec, ’’Hobo/Quebec’’ ( e^e autres publications 
d’une ’’avant-garde’’ quebecoise ) brillaient par leur absence a ce meeting ou 
parlaient d'experience Chavez un homme qui en est un et madame Allende 
une femme qui est une femme. Le soir a I’Outremont, j’^utais chanter 
pour I dollar 99 Pauline Julian, devoree/devorante, une femme qui est une 
femme, de I’ici maintenant : au Quebec, qui a lieu dans la Resistance a I'im- 
perialisme americain et la Lutte de Liberation du Tiers Monde, ce que madame 
Allende, Cesar Chavez, Palestiniens, Haitiens, Amerindians ’’disaient" ce ler 
decembre 73 au Forum. 

Questionnement du travail de production/revolution. Pourquoi ? Pour quoi ? 
Pour qui ? Avec qui ? 

CHILI 

Une 
lutte 
a 
finir 


CHILI 

Une 
lutte 
a 
f inir 
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d6rive/structures 

Jean-Franpois Lyotard. ’’Derive a partir de Marx et Freud’’, ’’Derives" 

(10/18754 / Union Generate d’Editlons ). 

"L'importance d'un texte n’est pas sa signification, ce qu’il veut dire, mais ce 
qu’ll fait et fait faire. Ce qu’il fait : la charge en affects qu'il detient et commu¬ 
nique ; ce qu’il fait faire : les metamorphoses de cette energie potentielle en 
d’autres choses : d’autres textes, mais aussi des peintures, photographies, se¬ 
quences de film, actions politiques, decisions, inspirations erotiques, refus d’o- 
belr. Initiatives economiques. Ces essais ne cachent rien, ils contiennent ou ne 
contiennent pas de la force, dont le lecteur fera ou ne fera pas quelque chose, 
ce contenu n’est pas une signification, mais du potentiel." 

Blen. 

A condition, toutefois, de reflechir au programme de travail, ’’ Lutte Ideolo- 
gique et semlologle ", de I’equlpe de ’’ Strategie ’’ ( 5/6, automne 1973 ), dans 
I’un des materiaux les plus importants publies au Quebec cette annee (’’ Stra- 
t^ie ", c.p. 52, succ. A, Longueull, Quebec, JAH/3W2 ). 

Mais 9 pages plus loin, Lyotard: 

’’ Qn a beau multiplier les renversements et les retournements, on n’en sort pas. 
Dans toute cette machinerie de garage a reparations, il y a un privilege sourd 
donn6 a I'activite transformatrice, et c’est cela qui a perdu tous les groupes et 
groupuscules gauchistes, contestataires et autres: se montrer males, forgerons, 
avoir I’initiative. Mais c’est la meme idee de I'efflcacite qui r^ne chez les pa- ’ 
trons, grands bureaucrates, brasseurs d’affaires et d’hommes, officiers. Ne dP- 
tes pas que nous, a leur encontre, nous savons ce que desirent les ’’ masses " 

( I’objet critique ): personne ne le salt, elles-memes non plus, parce que le de- 
sir n’est pas objet de savoir ni de pouvoir. Celui qui pretend savoir cela, c’est 
bien I’educateur, le cure, le prince. Done rien ne sera change si vous qui faPles les 
savants du desir des masses agissez conformement a votre savoir suppose, et 
prenez leur direction. D’ou done faPtes-vous votre critique ? Est-ce que vous 
ne voyez pas que critiquer, c’est encore savoir, mieux savoir ? que la relation 
critique est encore inscrite dans la sphere de la connaissance, de la prise de 
’’ conscience ’’ et done de la prise de pouvoir ? ’’ 

NQN. 

’’ Strategie ’’ 5/6, ’’ Lutte ideologique et semiologie ’’. ’’ Roland Barthes a de- 
ja montre, dans " Mythologies ’’, que le propre de I’ideologie bourgeoise est 
d’Innocenter les pratiques signifiantes ou precisement elle se produit avec le 
plus d’efficacite. Ce n’est done pas par hasard que ces pratiques signifiantes 
echappent encore au questionnement semlologique." 

Le desir n’a d’interet qu’en tant que potentiel, qui fera ou ne fera pas faire qu’ 
on le satisfasse. Par le plaisir. Le plaisir est affaire de savoir, d’analyse/criti- 
que. 

Le brillant de Lyotard est semblable a celui de Gllles Deleuze et Felix Guat- 
tari dans ’’ Capitalisme et schizophrenie / L'anti-Oedipe ’’ ( coll. ’’ Critique ’’ / 
de Mlnuit), semblable I’achoppement, la theorie s’annulant par elle-meme, 
dans un cul-de-sac qu’elle secrete,.faute d’inscrire son discours dans materlalls- 
me historique et materialisme dialectique. 

L’ambition et la rigueur de Lyotard se situent entre deux pdles: "... le proble- 
me pose en fait par les societ^s modernes n’est plus seulement celui de la sup¬ 
pression du patron comme propri^aire du capital, mais celui de la separation 
entre dirigeants et executants ’’. / ’’... detourner autant que possible I’lnsti- 
tution universitaire tout entiere des functions que la classe dirigeante et les 
repressions les plus interiorisees lui font remplir, pour en faire un lieu ou s’e- 
laborent les moyens de comprehension critique et d’expression de la realite ’’. 

II est Indeniable qu’il faille re-penser le vivre dans la modernite ou nous som- 
mes. En ce sens ’’ Derive a partir de Marx et Freud ’’ est a lire absolument, 
pour le QUESTIQNNEMENT auquel il oblige. CRITIQUE, Lyotard Test. 

Surtout dans ’’ La place de I’ali^nation dans le retournement marxiste ", ’’ Sur 
la th^rle ", ’’ Notes sur la function critique de I’oeuvre ’’ et ’’ Le 23 mars ’’. 

C’est dans ce dernier texte qu’il ’’ specifie ’’: ’’ La probl4matique latente du 
mouvement du 22 mars a ete, apres et avec celle du situationnisme, la critique 
de la representation, de la mise en exteriorite de I’activite et des produits de 
I’activite, de la mise en spectacle qui place les acteurs en position d’interpretes 
passifs et I’ ’’ opinion ’’ en position de spectatrice passive ’’. / ’’ La mathema- 
tique moderne, Dada, Cezanne ou les cubistes, Heisenberg,voila certes les vrait 
contemporains des jeunes energumenes de Nanterre, mais ceux-ci en etendant 
leur critique de la representation a la societe meme, ont marqu6 non seulement 
la fin des spheres particulieres, mais la fin des fins particulieres Mais il ecrit 
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aussi dans " Note sur la fonction critique de Toeuvre " : '' Un " artiste " est 
quelqu'un qui se pose des problemes de formes. L'element primordial, le seui 
decisif, c'est la forme. II n'est pas du tout important de modifier la realite so- 
ciale si c'est pour remettre en place quelque chose qui aura la meme forme 
( Voir Franpois Charron a propos du ” formalisme " dans '' Strategie ” 5/6 ). 
L'element primordial, le premier decisif, c'est de modifier la realite sociale. II 


Le mot juste reduit a la materialite de son seuI signe. Mais deja s'ebauche, par- 
ce que justesse et materialite, au moment meme de Taffrontement "de-libere" 
de tous fantasmes et toutes complexites du textuel en 'Vendant compte" ( le 
''jeu de mots'' dechiffrement "en vue" d'une ethique ), un discours/somme a 
I'etendue vaste, que "confirme" le mot suivant, de meme litteralite et meme 
ouverture sur un champ illimite du "global de vivre", a proximite une critique 


J.F. Lyotard 

J.F. Lyotard 







les herltes rouges 

les herbes rouges 

Derive a partir de 
Marx et Freud 

Derive a partir de 
Marx et Freud 
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faut, en second lieu, penser des maintenant a ne pas mettre a la place quel¬ 
que chose qui ait la meme forme. Le probleme des formes est a la fois se- 
condaire, au moment de faire la revolution, et principal, dans un apres de 
la revolution a pre-voir des maintenant ( lequel seui fera que celle-ci soit 
ou non accomplie, la "permanentisant" ou non ). Ici maintenant, le pro¬ 
bleme des formes est secondaire/principal. Ce que Lyotard ne comprend 
pas, une pratique de la DIALECTIQUE manquant. ( Tendance generale 
partout: id Ton peut se demander si un meme refus des contradictions 
specifiques concretes, consequence de quelle Insatisfaction/deceptlon ? , 
n'inflechit pas des PRODUCTIONS aussi lucldes et fondamentales que 
celles d'une Nicole Brossard la merveilleuse enigme brulante ou d'un Roger 
Des Roches — mais a I'oppose c'est un meme manque de reflexion dia- 
lectique qui limiterait un Franpols Charron ou "Champ libre", comme 
en France "Cahiers du cinema" ou Louis Althusser.. . ) Lyotard, "ideo- 
loglsant" un travail de de-construction indispensable ( dont la lecture "pas- 
sionne" ), divise a-dialectement. II faut constamment lui retourner ce 
qu'll a raison de dire d'Althusser, en remplapant alienation par materia- 
lisme dialectique : "Le discours d'Althusser est assurement critique dans 
son contenu, mais il est ainsi pose quant a la realite historique ( notamment 
politique ), que ce discours critique est non-critique par son lieu. Le refus 
de faire a I'alienation sa veritable place constitue, dans le signifie de ce 
discours, une lacune, une zone aveugle, qui atteste sa fonction non-critique, 
edifiante." Je persiste a tenir Henri Lefebvre pour le veritable question- 
neur critique de modernite et devenir. Et je pense que Jean-Luc Godard 
en dit plus que Lyotard, non seulement dans ses films, mais aussi lorsqu'll 
^rit ( dans "Tel Quel" 52, hiver 1972 ):"... c'est le capital imperialiste 
qui dit que deux fusionnent en un (...) et c'est la revolution sociale et 
scientiflque qui dit que un se divise en deux ( et montre comment le nou¬ 
veau lutte (...) contre I'ancien )." 

II faut lire "Derive a partir de Marx et Freud", puisque Lyotard articule son 
dIscours a partir du veritable "centre de gravite" : " ... le mouvement" 

( mal 68 ) "... a porte la critique revolutionnaire a I'aire entiere ou les 
classes dirigeantes ont etendu leur emprise. (...) . .. au monopole de la 
connaissance par une classe sociale, a la mercantillsation et a la deproblema- 
tisation de I'information distribuee aux autres classes." 

A la condition que la lecture soit rigoureusement questionnante, hypothese 
de travail ( comme la lecture de Deleuze et Guattari, et de quelques autres 
ecritures recentes : les champs ouverts a la reflexion sont trop importants 
pour les sacrifier a quelque dogmatisme fige/figeant encore plus une impasse, 
une non-critique ). 


radicale qu'elle sustente autant qu'elle en de-coule. En theorie seulement ? : 
personne n'est encore en "mesure" d'entierement savoir comment, en quoi, 
pour qui la production d'ecritures est ou n'est pas une pratique, politique. Ce 
qui est sur, c'est la force subversive de I'ecrlture ainsi completement decantee 
d'Andre Roy, la force de frappe de la transgression, qui de-fait forcement le 
discours Ideologique des classes possedantes/ dominantes, que I'en-jeu soit ou 
non une fin de I'ecrlture ( Andre Beaudet dans "Nocturnales d'octobre" : DE 
SORTE QUE LETEXTE N'AURA PLUS A AVQIR LIEU / ainsi / nous vain- 
crons nous vivrons." ).Qn sait depuis Nietzsche que I'interdit motive I'ecri- 
vain, mais que I'essentiel du vivre est la quete constante d'une connaissance, 
appllquee par Marx pour que soit possible un communisme Integral et par Freud 
pour que soit possible une mise a jour de I'inconscient ( sans lequel le possible 
marxiste ne demeurerait que pro-jet) : aux deux niveaux ce que d'aucuns s'em- 
presseront d'appeler I'herm^tique ou I'illisible deRoyopere, partie integree/lnte- 
grante d'un savoir "autre" —a des fins authentiquement revolutionnalres ou a 
des fins d'opportunisme "professionnel" ? icelul qui ecrita le savoir est seui, 
a celui qui lit d'Interroger la production d'ecritures dans son mouvement, qui 
colhcidera ou non avec le mouvement historique la determinant. 

Le mot, done, est reduit a sa plus simple "expression", d'expresslon il n'est plus 
question, la cible que les traces visent est ce signifiant a son regime le plus 
haut qui fait le mot indice/incitation. 

La ou "N'importe qu'elle page" (titre qui ne necessite pas une lecture de 
Lacan mais en donne le gout ) brutalise tel est, dans un vide originel strict, 
son epanouissement, telle est son efflorescence, c'est que ce meme mot fait 
surgir immediat et insistent I'organlque, pro-clame I'erotique brulant/sereln. 

Toute une ecriture moderne est passee du cote de chez Roy ( et, plus parti- 
culierement ici, Nicole Brossard la merveilleuse enigme brulante et Roger 
Des Roches — admirable dessin de celul-ci en lere page du llvre ), mais 
- aussi, des deux cotes de I'ecran et dans son prolongement, ou se verifie et 
la seulement la "qualite" d'un film. Marguerite Duras et Jean-Marie Straub. 

Les densites/intensites de "N'importe qu'elle page" n'en appartlennent pas 
moins qu'a Andre Roy, avant qu'elles s'accompllssent integralement appar- 
tenant a tous, c'est leur merlte ultime qu'elles "forcent" le lecteur a tra- 
vailler pour se les approprier. 

28 ecrltures,de 5 lignes sur toutes les pages de gauche, sur les pages de droite 
4 de 4 lignes a la fin et les 10 precedentes de 6 : j'en ai "encerclees" au crayon 
16. C'est assez dire quel PLAISIR DU TEXTE m'a procure avec "N'importe 
qu'elle page" Andre Roy le Soleil marginal. 


II en va du "desirevolution" qu'on ne redulse pas Jean-Franpois Lyotard a 
ce qu'il appelle un naufrageur : "Naufrageurs, gens qui vous font echouer 
pour avoir fait miroiter I'illusion d'une terre d'accuell." 


"a la cavallere sa botanique mise / — un espace d'watts — / pour un peu 
appliquee longue / trop vers quo! se mue / les polls dans la pose d'un ballet / 
et volatile par son theatre meme" 


r6criture geste 

"delire derriere la buee 

elle pince dans la bouche une plainte 

prise qui aux filets comme au nylon Inaudible 

pliee qui en quatre 

se deteint en une seule syllabe" 

"c'est de craie qu'elle crie 

lit comme une Image 

diffuse sans doublure salee 

( friable parce que liquide ) 

et recite toutes ses cicatrices a I'endrolt" 

Ainsi ecrit Andre Roy le Soleil marginal, dans "N'importe qu'elle page" 

( les Herbes Rouges ed. / II ). 

La brievete du Texte "flagrante" les dimensions de I'espace ou il s'inscrit. 

C'est a ce point, de connection entre difficulte d'etre et "composition" d'une 
^riture, que celled "deborde" et, de par son depouillement extreme, radical, 
sej'manifeste " geste. qui sera ensulte ou non "in-novatlon" dans le gestus social. 


— ( note ecrite en entendant Stones et Mozart ). 


Enfin, je voudrai mentionner que le no 2 de " Tilt ", janvier 74, ne m'eclaire 
guere plus que le no 1 ; demeure le sentiment qu'll s'agit d'un magazine Indis¬ 
pensable, ou tous les champs culturels quebecois sont passes au crible d'une 
Information critique que motivent a la fois actualite et sens socio-politique d' 
evenement ou theorie. Dans ce no 2 de " Tilt ", ou le cinema est sans contes- 
te ce qui me paraPt traite de la fagon la plus equivoque sinon la plus louche 
( I'opportunlsme a-t-il meilleure figure selon qu'on le pratique a " Tilt " plutot 
qu'a " Nous " ? ), je ne saurais trop recommander le panorama necessaire et 
remarquable de Raymond Gervais: BLACK MUSIC. " Des fois que ga nous 
donneralt des idees." Ce document, qui situe bien la musique noire ameri- 
calne dans son geste d'acte politique, est un outil de renseignements et I'amor- 
ce d'une rgflexion comme il n'en existalt plus ici. Un dossier que tous dolvent 
avoir, et consulter souvent. " Tilt ", 125 ouest rue Sherbrooke, Montreal H2X/ 
1X4, 876-5543. Raymond* Gervais, I'Ateller du Musique Experimentale ( Ger¬ 
vais auquel on doit le concert de Rene Thomas dont je parle dans ces pages et 
qui signe le seui texte important public a propos de I'Qrchestre Symphonique 
de Montreal: " Hobo/Quebec " le mois prochain ): 273-8094. 


Patrick Straram le Bison ravi 
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I'M ON THE ROAD AGAIN 4 

" Partir e'est mourir un peu " 

Proverbe sedentaire 

'' On meurt souvent et puis on sort 
On va griller une cigarette, 

L'amour ^ se prend et puis qa se jette 
Leo Ferre 
'' 20 ans " 


HISTOIRE 

Histoire de ne plus se raconter des histoires, du fin fond des bois, avec la mu- 
sique propre a cet hiver etrange que nous vivons, les arbres qui laissent percer 
le vent, un immense calme apres la tempete, la folie hysterique, les trepidations 
sauvages d'une vie fatiguee de ne plus s'assumer, fatiguee de fuir sans cesse de- 
vant elle, vers rien sinon vers encore plus d'incomprehension. 

Histoire d'exorciser les faux problemes et les vrais problemes, je n'aurai plus, 
et je ne veux plus, que des problemes de soleil et de musique, toutes les sortes 
de belles chansons noires et de soleil glace sur les trottoirs gllssants de Mont¬ 
real, ce jour de Noel alors que seui dans Montreal, je me promene hors d'attein- 
te de restaurant en restaurant, de cafe noir en cafe noir, sans bagages et les Or 
rellles pleines des sous-jacences esclavagistes de ces cretins cantiques des Fetes, 
ce solstice d'hiver toujours meconnu. 

Histoire de me retrouver avec mes histolres, de realIgner mes mots, de reenten¬ 
dre mes musiqu^s, je suls parti de ce qui etait chez moi pour mon veritable 
chez moi qui est sans doute nulle part. 

HYSTERIE 

Ce qui ne s'est pas fait dans le calme, il est des habitudes auxquelles on tient et 
des bris d'habitude qui ne sont pas facile a assumer simplement. La folie tout 
a fait absurde dans laquelle s'est deroule ce dechirement d'avec un passe trop 
proche n'a d'egale que Tenvie de fuite de tout qu'elle a produite et cette sen¬ 
sation tout a fait fascinante soudain de sortir d'un caveau de plomb, chape qui 
se levera j'espere aussi chez tous ceux qui sont impliques dans ces gestes. Mais. 
kriss, une bonne biere, finles les histolres de " travail, famille, patrle ", et a ma 
si belle Erika, toutes les musiques qui sauront encore cohabiter avec moi et a- 
vec les autres. J'ecris maintenant pour ne plus arreter de chanter et que s'exor- 
cisent les passes furieux, les presents tenaces et les avenirs mongoloides. 

LIVRES 

Or done, puisqu'il n'y a plus de temps a perdre en fariboles, que les minutes 
sont comptees, et qu'il faut prendre le temps qui passe, soyons brefs et precis. 

Je vais a prime abord m'en prendre a cet incroyable " Charlebois " qui vient 
de paraPtre chez Seghers, au prix incroyable de $ 4.40, par I'incroyable Lucien 
Rioux et avec un incroyable " lexique " qui pourra figurer plus tard dans tou¬ 
tes les anthologies de la betise au sujet de la langue frangaise, ou quebecoise, 
ou donnons-lul le nom que nous voulons, notre vocabulaire est assez riche. En 
plus de ce lexique, il y a aussi des " traductions " de chansons a se taper le cul 
par terre. Une piece de collection, ne Tachetez pas,piquez-le, et, quand vous 
vous sentirez moroses, quand vous perdrez conflance dans Tavenlr de Thuma- 
nite, quand vous n'aurez pas envie de faire I'amour, nl meme d'aller voir un 
film de Leone ( ce qu'il faut §tre bete ), eh bien, lisez quelques pages de ce pe¬ 
tit opuscule minuscule et, comme un comprime de multivltamines fortifiees, 
ga vous remettra sur le piton. 

Mais ce n'est ni au lexique, ni aux " traductions " que j'en ai. Ce que je ne 
peux pas gober, e'est la fausse image que Ton donne du Parti Rhinoceros a nos 
cousins de France, en attribuant a Charlebois un role au sein du parti que les 
statuts de ce meme parti ne lui permettent pas d'avok ( en fait, je suls jaloux 
et.le parti n'a pas de statuts si ce n'est le statu quo ), et e'est aussi la fausse i- 
mage que Ton donne d'Yvon Dupuis: contralrement a ce que dit Lucien Rioux, 
Dupuis n'est pas un demagogue poujadiste, il ne connait meme pas le pere 
Poujade, nl meme Robert Lapoujade, et encore molns I'actuel Poujade, minls- 
tre d'un quelconque H.L.M., non, Dupuis n'est qu'une vermlne fasciste avec la 
tete en forme d'ampllficateur a connerles et les poches en forme de portefeuil- 




En fait, ce que je demande, e'est que Ton cesse de fausser, avec la f ievre que¬ 
becoise actuelle un peu partout dans le monde, le sens reel des fausses gloires 
que nous avons mis tant de temps a batir et a assumer et qui ne se veulent que 
des Illustrations d'une nouvelle civilisation qui couvrira le monde comme un 
raz-de-maree et comme le chrlstianisme avec nos ambassadeurs, nos chanteurs 
comme nos chefs de del^ation, la civilisation ti-pop-ketaine-francophonono- 
nissime, pour succeder a la civilisation greenback-nixon-itete en train de s'e- 
crouler sous le poids de sa paperasse. 


DISQUES 

Pour en revenir au but initial de cette chronique, qui est une chronique de 
musique et done aussi de musique en conserve, en plastique chrome: les dis- 
ques lisez I'article de Raymond Gervais dans " Tilt " No 2 de Janvier " Black 
Music " et si vous avec de I'argent, achetez tous les disques qu'il conseille, apres 
avoir contemple a la loupe les photos de Sophie Star du " Saguenay ": vous 
en saurez plus long que moi sur la musique noire actuelle parce que je n'ai plus 
de tourne-disque et que je n'ai pas une crisse de cenne. Mais j'en ai entendu 
quelques-uns la-dedans et je vous les recommande tous en vrac. Sinon, contl- 
nuez avec Mireille Mathieu, Johnny Mathis, Nana Mouskouri et Dave Brubeck, 
vous ne meritez meme pas Jean-Pierre Ferland et Johnny Farago. 

MUSIQUE 

Si je n'ai pas de disques, je sors et done je peux me permettre de continuer a 
parler de musique. Mais je n'en parlerai pas trop longtemps parce que je con- 
sldere que ce mols-ci, la plus belle musique dans Hobo, e'est Nicole Brossard 
( Avis aux metteurs en page: mettez done id une belle photo erotique ((toutes 
les photos de Nicole sont erotiques )) de Nicole. ). 

Apres ga, je ne peux plus rien dire et e'est done le mols prochain que je racon- 
terai ma tournee des grands dues. 

Note de I'editeur: Toujours en retard, host!, Geoffroy. 


^ofo \ Loc. 
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le cinema, bien, mais 
plus que le cinema 


par Patrick straram le bison ravi 

» -- ^ ^ 


Adrnettre qu’il y a des 
mouvcments du coeur ou la raison n’a 
point dc place signifierait se faire de la 
raison une idee fausse. 

Bertolt BRECHT 

. . I’ldentite veritable du 
ciitique: le ciitique est un ecrivain. 
C’est la une pietention d’etie. non 
valeut.. . 

Roland BARTHES 


signes de piste 

Pour hypothese de travail critique en 1974, je prends ces lignes de Guy Brau- 
court, dans " Ecran 73 '' 15, mai 1973, a propos de " L'invitation " de Claude 
Goretta, aux Cinemas du Vieux Montreal : 

'' Le jeu, tout d'abord, permet de mesurer jusqu'a quel point Ton peut depas¬ 
ser les habituels rapports de hierarchie sociale et de respect des valeurs ( armee, 
argent, pudeur... ), tandis que la sensualite constitue le pas le plus avance dans 
Tepanouissement et done dans la liberation des etres... Reste a savoir si ces 
etres desirent vraiment, ou meritent, ou peuvent simplement se liberer ? S'ils 
ont pour cela le necessaire esprit de revolte qui implique lui-meme une cons¬ 
cience de Tetat d'alienation dans lequel on vit ? II semblerait plutot que les 
personnages de Tunivers de Goretta aient a souffrir de cette abscence d'idee 
elevee '' que Tchekhov deplorait autour de lui On ne peut mieux dire le be- 
soin fondamental d'une information/education. Je poursuis cette hypothese 
de travail critique en y posant comme jalons complementaires indispensables 
ces formules empruntees a France Vernier, dont je ne saurais trop recomman¬ 
der a fins d'etude “ Une science du litteraire est-elle possible ? ", dans " La 
Nouvelle Critique " 49, janvier 1972 ( " La Nouvelle Critique ", 29 rue du 4- 
septembre, 75002 Paris, France ) : "Au lieu de cherchef desesperement ou 
s'incarne cette notion de litterature il faut s'interroger sur ce dont elle proce- 
de et sur ce qu'elle deplace. " / " ... la notion bourgeoise de I'Humain vs " in- 
humain " s'analyse comme le masque de la suprematie du bourgeois erige en 
type humain universe! ". / " ... la premiere chose a etudier est le type de rap¬ 
ports qui s'instaurent entre phenomena litteraire et ideologies ". / " ... le pro- 
bleme central : " perception " par qui ? Qui est le " nous " qui " eprouve " ? " 
/ " ... disons simplement que cette fonction de la " litterature " est, dans la 
societe ou nous vivons, constamment obliteree par Tutilisation qu'en fait la 
classe dominante et ne peut se deployer dans toute sa " specificite ". " / 

" ... un couple ideologique : production/consommation, qui oblitere celui d' 
exploiteurs/exploites ou de producteurs/profiteurs. " ( Pour information plus 
elaboree, lire " Strategie " 5/6, automne 1973 — " Strategie ", c.p. 52, succ. 

A, Longeuil, Quebec JAH/3W2. ) 

roncien et le nouveau 

" Si " Wild River " est un des films les plus insupportables jamais realises, e'est 
qu'il nous parle de la honte : honte de connartre, honte d'affronter, honte 
d'aimer. (...) Si le film arrive a maintenir au long de sa progression cette dis¬ 
tance critique qui previent le spectateur envers toute participation trop hati- 
ve, e'est que Kazan, aux alentours de 1960, fait Tapprentissage du plus lourd 
fardeau que cineaste ait a porter : la honte de filmer. De meme que pour Te- 
crivain, il est une honte d'ecrire dont Tune des racines est la peur qu'il peut a- 
voir du langage dans la mesure ou il Toblige a jouer le jeu de la societe... " 

( Sylvain Godet, " Cahier du cinema " 184, novembre 1966. ) 

C'est par un depassement dialectique de ces et cette hontes, qui ne peut s'ope- 
rer que dans une pratique, que Tecrivain et le cineaste ( et le peintre et le mu- 
sicien ) accedent a une reflexion a partir de laquelle produire un discours dans 
lequel le signifiant est Tessentiel, un discours dans lequel signes du recit et tra¬ 
ces symboliques comme densites et intensites sont d'autant plus marques/ 
marquants qu'ils renvoient directement a une analyse/critique dont ils decou- 
lent. 

" Envoye par Washington, vers les annees 1935-1936, dans un coin perdu du 
Tennessee, pour y r^ler des points de detail dans la mise en oeuvre gigantes- 
que de la Tennessee Valley Authority, Chuck Glover est charge d'exproprier 
une famille recalcitrante au nom du mieux-etre futur. (...) ... la creation d'un 
systeme complexe de plus de trente barrages coordonnes, et Texil des proprie- 
taires mal places. " ( Auquel s'oppose farouchement la vieille femme qui ne 
veut pas aller mourir ailleurs, Tindomptable " matriarche " qui regne sur fa¬ 
mille, travailleurs noirs et son He, qu'interprete une inoubliable Jo Van Fleet. ) 

" ... sur Tensemble du front, il est Tidealiste qui mene un combat materialiste, 
le Heros americain de cent romans et mille films qui pretend gagner une guer¬ 
re sans faire couler le sang innocent. (...) Chuck ressemble a ces heros maso- 
chistes du film noir de Tan 40. Et il triomphe in extremis, comme par enchan- 
tement, sans doute parce qu'il est dans le sens de THistoire . " 


" Kazan, dans " Wild River ", ne s'en tient pas a Tutilisation du pronom per¬ 
sonnel no. 1 ; il lui adjoint le verbe aimer, puisque Tamour est ici la vedette, 
avec ses qualificatifs ( de la terre, filial, maternel, passionne ), variantes et de- 
clinaisons : j'aime, done je suis. (...) En Carol et Chuck, nous reconnaissons 
maints traits et rapports des precedents couples de Toeuvre, mais, ici encore, 
considerablement affines et approfondis. Toutes les scenes qui les confron- 
tent peuvent etre qualifiees de magistrales. Lee Remick et Montgomery Clift 
y vibrent litteralement du desir et de la passion dont ils subissent simultane- 
ment la felicite et les affres. " ( Roger Tailleur, " Elia Kazan ", coll. " Cinema 
d'aujourd'hui " 36 / Seghers ki. ) 


Avec la tres attachante et absorbante splendidement Lee Remick, Clift Mont¬ 
gomery " eclate " d'une presence a TimpactquT" cicatrice ". C'est au niveau 
le plus haut de Tinterpretation au cinema que je place, avec Humphrey Bogart, 
Robert Mitchum et Michel Auclair le Howlin' Wolf du Rendez-Vous de Minuit 
des Maudits, Montgomery Clift, ne le 17 octobre 1920, acteur de theatre qui 
attend 1948 et Howard Hawks pour accepter une 1© fois de jouer a Tecran, 
dans " Red River ", un chef-d'oeuvre, et ne tourne que dans 17 films en tout, 
dont " I confess " d'Hitchcock ( au Quebec ), " From here to eternity " de 
Zinnemann, " Suddenly last summer " de Joseph L. Mankiewicz, " The mis¬ 
fits " et " Freud " de John Huston, qui meurt a New York le 23 juillet 1966. 



C'est au plus haut niveau du cinema americain que je place, avec les films de 
Buster Keaton, " Citizen Kane " de Qrson Welles, " My darling Clementine " 
de Ford, " Red River " de Hawks, " All about Eve " et " The barefoot con- 
tessa " de Mankiewicz, " Johnny Guitar " de Nicholas Ray, et peu d'autres, 

" Wild River " de Elia Kazan. 

Meme si c'est dans les limites d'un academisme hollywoodien, le politique 
pretexte a un " suspense " psychologique et I'emotionnel dramatique faussant 
le critique, " Wild River " en enfreint les regies. 

Decoupage et montage ( Kazan, Paul Qsborn, William Reynolds ) mettent en 
saillie des temps forts, a I'interieur d'une homogeneite narrative, visuelle et so- 
nore ( Kazan, Ellsworth Fredericks, Lyle R. Wheeler et Herman R. Blumen- 
thal, Kenyon Hopkins ), de fagon telle que I'evenement " raconte " Test tou- 
jours en fonction d'une idee du monde ( est-ce cette annee qu'on verra enfin 
a I'Qutremont " L'amour fou " — version integrale — de Jacques Rivette ? ), 
d'une reflexion morale ayant lieu selon le contexte politique (d)^rit. C'est a 
un brassage a couper le souffle que se livre Kazan, de tensions et de conflits, 
nature/technologie, generations/culture, le discours filmique d'une meme de- 
mesure : mais selon une dynamique interne qui a solidite de barrage et serenite 
robuste de la terre ; en tel territoire, tel mouvement et telles situations extre¬ 
mes l'amour est culminance a foudroiement qui renverse, pourtant aussi de 
cette solidite qui calme de savoir qu'on s'y peut appuyer. Vraisemblable et 
chocs affectifs bousculent, ensuite les energies, depouillees de tous dechets, 
obligent a un questionnement d'autant plus radical que la saga a sauvagement 
remue ; il fallait que I'auteur soit le si^e de contradictions violentes et un 
maPtrise du materiau peu commune pour les depasser en exposant I'irrationnel 
afin de parvenir a cet equilibre de forces s'opposant, equilibre selon les affron- 
tements, equilibre proportionnel au gigantisme des puissances liberees dans un 
combat gigantesque. ( Notons que Kazan est le producteur de son film. ) 

C'est dans une zone emotive/reflexive ou sont aussi Mozart et Charles Mingus, 
Giotto et Van Gogh, Malcolm Lowry et Gaston Miron, et " Red River ", que 
je vibre aussi intensement a " Wild River " de Elia Kazan, aujourd'hui comme 
hier. 
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Avec Lee Remick : -Wild BiVfir • de Elia Kazan. 1960 







Sylvain Godet, " Cahier du cinema " 184 : " Chez Kazan comme chez Ray, le 
cioema est a son maximum ; c'est chez ces hommes consider^ comme les 
champions de I'intuition, de I'oeuvre rocaiileuse et inachevee que Ton trouve 
la reflexion la plus profonde. La lucidite a la plus belle part. Si le cinema n'a 
jamais ete aussi fort, c'est aussi parce qu'il n'a jamais ete autant en danger. 

C'est le jeu du cinema en meme temps que la definition de sa r^le. Si cet art 
nous est donne comme langage magique et comme spectacle fascinant, c'est 
pour aussitdt mettre cette fascination en accusation. Ilya destruction du ci¬ 
nema par lui-meme. " 

Jacques Rivette ( est-ce cette ann^ que 5, 10.000 appels a Micro-Cinema Ltee, 
4651 rue Saint-Denis, Montreal, H2J/2L5 — 849-2384, feront qu'on voit enfin 
a rOutremont la version integrale de " L'amour fou " ? ), dans le " Elia Ka¬ 
zan " de Roger Tailleur : " Le sujet des deux derniers films d'Elia Kazan est 
le temps. Non quelque idee abstraite, mais ce temps quotidien tel que les hom¬ 
mes doivent le vivre jour apres jour. " Wild River " tout entier construit sur 
un des maitres themes du cinema, Taffrontement de I'ancien et du nouveau : 
parallele aux epopees d'Eisenstein et de Dovjenko, voici une pragmatique 
meditation tout americaine. " 

Une pragmatique meditation d'actualite au Quebec. 

Le sujet le temps : le cinema depasse Tecran critique de la vie quotidlenne... 
Avant de revoir " Wild River " au Conservatoire d'Art Cinematographique, 
Universite Sir George William, et de voir le 1®^ novembre 1973 au Saint-Denis 
" O.K.... Laliberte " de Marcel Carriere, j'avals dit a Andr6 Roy le Soleil 
marginal qu'il se pourralt que j'aime parler des deux films en meme temps. Je 
pre-voyais plus juste que je ne le pensals. Mais faute d'espace, je n'aborderai 
que le mois prochain le beau film de Carriere, " O.K.... Laliberte ", a voir ab- 
solument, le nouveau et I'ancien... 

solidarit^s 

Jamais je n'ai eprouve un tel sentiment de solitude, de " separation " d'avec 
ceux avec lesquels je travaille ( ce qui oblige au questionnement de ce travail ), 
depuis, il y a une dizaine d'annees, un apres-midi en studio et sur un trottoir 
devant I'edif ice de Radio-Canada rue Dorchester, alors que Patrice Lumumba 
etait a Montreal ( peu avant que la C.I.A. le supprime, son assassin ensuite 


nomme president de I'Universite Columbi^i). Le I®*" decembre 1973 au Fo¬ 
rum, a Montreal madame Allende ( la veuve du president Allende, assassine 
par la Junte Mllltaire fasciste, avec I'alde de I.T.T./C.I.A./Nixon/Bourassa — 
qui vend la Cdte Nord a I.T.T. —, qui vend le Chili aux U.S.A., faisant r^ner 
Lol & Ordre par pelotons d'execution, torture, appauvrissement et ignoranti- 
sation des classes exploitees/opprimees ), Cesar Chavez, le camarade leader des 
chicanos callforniens cueilleurs de raisin en greve depuls des ann§es ( c'est au 
Forum que Chavez apprend que la police americaine vient d'arr§ter a Detroit 
son fils, son gendre et ses deux filles ), Palestiniens, Haitlens, Amerindlens, 
syndiqu^s et les plus fameux des representants de leurs appareils directeurs, e- 
tudiants... Revolutionnaires de tavernes, realisateurs de videogrammes, Tra- 
vailleurs Culturels du Quebec et " Hobo/Quebec " ( entre autres publications 
d'une " avant-garde " qu4b4coise ) brillaient par leur absernre a ce meeting ou 
parlaient d'experience Chavez un homme qui en est un et madame Allende une 
femme qui est une femme. Le soir a I'Outremont, j'^outais chanter pour 1 
dollar 99 Pauline Jullen, une femme qui est une femme, de I'ici maintenant : 
au Quebec, qui a lieu dans la Resistance a I'imperialisme americain et la Lutte 
de Liberation du Tiers Monde, ce que madame Allende, Cesar Chavez, Palesti¬ 
niens, Half lens, Amerindians " disaient " ce 1®*' decembre 73 au Forum. 

Questionnement du travail de production/revolution. Pourquoi ? Pour quoi ? 

Pour qui? Avec qui ? 

I'important 

Les Films Mutuels ne m'invitent pas a voir le film de Pierre Duceppe " Je t'aime— 
I'important est que je sois invite a ce qui est important dans une production cultu- 
relle seloh la modernite quebecoise, " Un prince, mon jour viendra " par/avec Paule 
Baillargeon, Suzanne Garceau et Luce Guilbeault, au Patriote, les concerts de la SOCIE- 
TE DE MUSIQUE CONTEMPQRAINE DU QUEBEC ( 4858 C6terdes-Neiges, app. 
1403, Montreal H3V/1G8, 739-5329 ) — ; les Films Mutuels affirment/affichent 
ainsi leur politique du rapport production/lecture critique. En ce qui concerne une 
production cinematograph ique et sa lecture critique dans une actuality du Quebec 
74, il y a plus essential que les Films Mutuels, d'aujourd'hui et demain 50 ans apres, 
comme aujourd'hui sont d'avant-hier les Films Mutuels... 



week ends a I'Outreraont (277^145) du 27 janvier au 17 mars (St Patrick) 1974 






la structure fondaiaentale de tout le cinema 

recit/analyse d*un langage et 1*homme en situation de modernite 


Patrick Straram le Bison ravi. 






shoujtin 

ie 

par Yolanda Villemaire 


Jouons au Tele-Presse : 


Si vous etes un adepte du T^I^Presse ( ce dont je ne doute pas ), vous etes de- 
ja en train de ponderer la cote et de vous poser de serieuses questions sur le re¬ 
sume. Le grement gris mou n'est pas plus un drame d'espionnage que n'im- 
porte quel film" d'essai 'dont leTel^Presse nous raconte allurement " I'his- 
toire ". Qui n'a pas inutilement toffe un long film cotS *** et dot6 d'un alle- 
chant resume en guettant ferocement le sublime qui ne se montre toujours pas ? 
Mais le Tele-Presse ne se contente pas d'aigrir le t§le-clne-phile en creant de 
faux suspenses; il pousse I'aberration jusqu'a laisser planer un inqui^tant mys- 
tere autour de certains films ( chefs-d'oeuvre ou navets, on ne le saura jamais 
a moins de se les taper tous ). C'est, vous I'avez raconnu, le film qui n'est, e- 
trangement, ni bon, ni remarquable, ni meme minable. Ou allons-nous ? E- 
xisterait-il ( quelle horreur ! ) des films qui seraient r^fractaires a la securisan- 
te classification qui fait le telephile averti ? Peut-§tre que M. Tele-Presse ( oc- 
culte personnage ) les a pas vus ( mais il les resume...); peut-§tre qu'ils sont 
trop recents pour qu'il se soit fait une idee ( mais font partie de la cat^orie 
des drames de moeurs italiens de 1963. ) Mystere ! Mystere ! ... Cette chro- 
nique se voulant moins occulte que Tele-Presse, nous nous empressons de ca- 
moufler les " C'est bon " et les " C'est pas bon " ( ah ! manicheisme... \ en 
tournant un peu autour du pot. 

Resolvons d'abord le petit mystere dej'absence de cote pour Le grement gris 
mou de la VRAIE FANFARE FUCKEE. Si Mistero Buffo est " meilleur " 

( ah ! ces qualificatifs moraux ) que La celeste Greta et La cdeste Greta " su- 
perieure " a ( ah ! ces echelles... ) Une journee dans la vie de n'importe qui, le 


29-30 nov— 1 d^. UQAM Une journee dans la vie de n'importe qui. 

*14— Que. 1973. Creation collective du THEATRE SAINFOIN. Des 
gens ordinaires vivent des aventures ordinaires. 

15 nov. — 15 dec. QUAT'SOUS La celeste Greta. 

— Que. 1973. Comedie historique en deux actes de Renald Trem¬ 
blay. Mise en scene de Jean-Pierre Menard. Une quebecoise 
descend du ciel pour raconter a sa fapon I'histoire du Canada. 

13—14—15 dec. UQAM Le grement gris mou. 

- Que. 1973. Creation collective de la VRAIE FANFARE FUC- 
K6E. Un homme, aux prises avec des espions, en vient a perdre 
la raison. 

14 dec. — 23 janv. TNM Mistero Buffo 

*** It. et que. 1973. Drame social de Dario Fo. Adaptation de Mi¬ 
chel Tremblay. Mise en scene d'Andre Brassard. Avec des ve¬ 
dettes. La passion de Jesus-Christ en forme de " mystere " du 
Moyen-Age. 


Code de la cote: ***!4: remarquable / **%: bon / *14: pauvre. 


















spectacle de LA VRAIE FANFAJ^E FUCKEE ne se situe ni avant, ni apres ni 
au dessus de quoi que ce soit. La VRAIE FANFARE FUCKEE n'est pas lo¬ 
cal isable. Elle est fuckee pour vrai. Le show s'annonce gris et mou des le pro¬ 
logue musical et les " Alio Nicole " ( une copine a eux dans la salle... ) des co- 
mediens de Tautre c6te du rideau de velours rouge troue du Pavilion Lafontai- 
ne. Arrive ensuite quelqu'un sur des echasses et un chameau indecis. Puis 
Bernard et une nuee d'espions. Et Bernard essaie de traverser la rue etc etc 
etc. Et, incroyable mais vrai, c'est passionnant: illogique, garroche, decroche, 
nono,. in-signifiant: 

" Un theitre ^nerg^tique produirait des events effectivement 
discontinus, comme les actions not^es au hasard sur des f iches 
elles-m§mes tir^ei au sort par John Cage et propos^es aux " in- 
terpretes " de Theatre piece. De mdme il faudrait a ce theltre, 
au lieu du s66, de la concordance de la danse, de la musique, de 
la mimique, de la parole, de la saison, de Theure, du public et 
du rien, plutdt TindependarKe et la simultan^ite des sons-bruits, 
des mots, des figures corporelles, des images, qui marquent les 
coproductions de.Cage, Cunningham, Rauschenberg. En sup- 
primant la relation du signe et son creusement, c'est la relation 
de pouvoir ( la hierarchie ) qui est rendue impossible, et par 
cons^uent la domination du dramaturge*K:hor^raphe+d^o- 
rateur sur les pretendus signes, et aussi sur les pr^tendus spec- 
tateurs. " 

JearvFran^ois Lyotard " La dent, la paume ", article 9 in Des 
dispositifs pulsionnels. 10/18, 1973 pp. 102-103 

Consciemment ou non ( difficile d'en juger... la fanfare est un peu sauvage et 
repugne a I'interview ), la VRAIE FANFARE FUCKEE est completement 
" en derive A partir de moyens un peu semblables a ceux qu'utilise le 
BREAD AND PUPPET par example ( personnages gigantesques, corps dislo- 
ques: un comedian faisant la t§te I'autre le tronc- la s'arr§te la comparaison un 
peu forc^e ), la FANFARE lance des actions qui, apparemment, ne " signi- 
fient " pas. ( Sauf quelques exceptions: entre autres, la scene d'adoration d'un 
dieu changeant. Rejet de toute tt^eologie m§me au niveau des techniques theii- 
trales ? ) Spectacle mal leche, le Grement gris mou ne tend vers rien ( meme 
pas vers le rien— c'est loin d'etre'simplement absurde ou simplement herm6- 
tique ); il va dans tous les sens a la fois et nulle part en meme temps. Si les der- 
nieres scenes, plus articulees, laii^sent supposer une sorte d'enchamement ( lo- 
gique ? ) elles se derobent tout*eutant au " sens Pas besoin de preciser que 
c'est pas politique pour une cenne; au sens habituel du moins. Car le desamor- 
Qage en r^le du Grement ebranle*bien des " pouvoirs ". Quand un comedien 
marche en rond et que pa veut dire " je monte quand un autre se dechame sous 
les coups d'ennemis Invisibles mais ne reagit pas quand I'assaut est reel ( pour 
le spectateur), la correlation signe theatral/signifie se trouve passablement e- 
cartelee... Par contre, a d'autres moments c'est presque du mime ou les cliches 
les plus ecules... Contradictoire I Brouillon mais plein d'energies circulantes. 

La VRAIE FANFARE ne s'oppose a rien ( sinon peut-§tre aux " fausses fanfa¬ 
res "... ), ne s'inspire de rien, se fout eperdument du public, de I'heure du le¬ 
ver de rideau etc. Et ils ne nous ennulent pas une seconde parce que c'est vi- 
vant, fou, delirant, meme si pa deboule et pa accroche de partout. Ils font pa 
a la fois avec ferveur et nonchalance comme des enfants qui jouent a jouer jus¬ 
te pour le fun. On est loin des entreprises supposement demythifiantes qui ne 
revent que de remplacer un pouvoir par un autre quand ce n'est pas simple¬ 
ment en attendant de posseder ce m§me pouvoir. ( Allusion directe a I'ex-phe- 
nomene TMN ( Theatre du Meme Nom ) anti-TNM dont certains membres ont 
definitivement rejoirrt le tant-honpi theatre officiel.... Gilles Renaud et Louis- 
sette Dussault font en effet partie de la distribution de Mistero Buffo ). 

Le grement gris mou est peut-etre nono tout crO et pa se pardonne quand c'est 
justement pa qui le rend interessai^t. On a affaire a une autre sorte de " nono " 
avec le THEATRE SAINFOIN... Une journee dans la vie de n'importe qui est 
nono tout court. On joue ici aussi pour se faire plaisir mais on se fait plalsir a 
bon compte. Cette creation ( ? ) collective n'est qu'un grisatre et lin^aire col¬ 
lage de numeros d'acteurs ( ? ) ( une des comediennes nous refalt meme la 
" sagouine " en tenanciere de landrette... ) sur le theme du quotidien carame¬ 
lise pour faire flipper le spectateur. Genre " Rue des Pignons ". En moins bon. 

Et avec une petite allure " . jeune theatre " et des pretentions " sociales ", on 



nous sert une belle sceance avec plein de beaux accessoires. Pour n'en nom- 
mer que quelques—uns : une boFte de beans Clark, un chaudron, une table, une 
chaise, un costume de lapin ( avec personne dedans— juste un costume-costu¬ 
me ), une tete de bonhomme Carnaval etc... Et ce n'est pas en carton-pSte I 
C'est du vrai de vrai ! On a blen du faire quelques concessions pour les qua- 
tre laveuses et les deux secheuses de la scene de la landrette... elles sont en con- 
tre-plaque ( quand meme ! ... ) Le THEATRE SAINFOIN doit recruter son 
public habituel dans les hospices car les " sketchs " sont pleins de petits vieux. 

( De 20 ans, evidemment). Du theatre pepere plein de vieilles bebelles grises 
et mo I les. 

La celeste Greta n'a de celeste que son origine: elle tombe du del. Le person- 
nage plutot, disons, terre-a-terre, n'a cependant pas la truculence que laisse 
supposer I'image qu'en donne le graphiste Richard Lesperance ( voir ci-contre ). 
Personnage— pretexte, Greta se trouve melee a quelques episodes de notre 
histoire du Canada comique. Pas tres comique, au fait, car la " satire " est 
tres superficielle, un peu facile, pas mal accrocheuse. Madot de Vercheres 
court apres les Sauvages, Dollard meurt de boisson, les filles du Roy se pr^i- 
pitent sur les males du raiment de Carignan.... Bon, bon. Pas tres nouveau 
tout ga. Mais pa s'enchame gentiment, sans grands moments, sans temps 
morts ( devinez-ou j'ai pique pa ? ) La mise en scene de Jean-Pierre Menard 
est inventive, les elements de costumes de Gilles Lalonde et Franpois Laplante 
sont fonctionnels et varies, beaux aussi. La musique de Franpois Dupuis 
sert bien tout pa ( ouf ! je n'ajoute rien sur I'eclairage et sur le reste, pa suffit 
comme pa I ) Spectacle bien fait, relativement interessant et bla bla bla. Mais 
treve de louanges tiedes car il y a une petite bete noire, ah ! ah ! Le langage 
detonne un peu dans cette harmonie de beautes innombrables. Le joual de ce 
Tremblay ( Renald de son prenom— mais la comparaison est inevitable, pau- 
vre lui ) est un peu plate. Trop quotidien, lieu commun, il ne " decolle " pas 
et fait un tout petit petit peu gadget. II gazouille; c'est un joual timide qui, 
sans sonner faux, ne s'impose pas. II suffit d'un peu d'air ( du meme, a la Bi- 
bliothk^ue nationale, en 1971 ) etait en franpais " ordinaire " et pourtant... 
plus surprenant... 



rb : 


Notre bon vieux TNM a nous tu-seuls manifeste periodiquement une vitality 
la plupart du temps pudiquement estompee. Le Dario Fo a I'affiche jusqu'au 
23 janvier est de ce cru ( rare mais precieux ). Mistero Buffo est plus intimis- 
te que ne I'etait II faut jeter la vieille qu'on a pu voir il y a quelques annees. 
Moins spectaculaire, le mystere bouffe de Fo n'en est pas moins impression- 
nant. Dario Fo r^ussit a raconter une histoire archi-connuecomme si elle etait 
toute neuve ! Et c'est meme emouvant par moments ! Au lieu de se placer du 
point de vue de Dieu et de son pouvoir, Mistero Buffo se passe du point de 
vue de ceux qui subissent le pouvoir divin. Mais la charge feroce ne porte pas 
que sur le pouvoir de Dieu: ce Dieu en trois personnes rebondies ( et en Peres 
Noel ! ) a ses delegues sur terre. Papes, proprietaires et patrons pour lesquels 
Dieu, dans sa magnuf icence, a cr4e le " crott4 ". La pi^e depasse largement 
la satire de la religion; le Christ n'est d'ailleurs qu'une victime comme une au¬ 
tre de la volont6 du Dieu Tout-puissant. Comme le crott6, comme le fermier 
depossede, comme la mere a qui on tue son enfant pour en sauver un autre, il 
est I'objet du mepris des detenteurs du pouvoir. L'adaptation de Michel Trem¬ 
blay contribue sans doute beaucoup a faire porter les coups: un Christ en croix 
•( seulement la voix ) qui dit doucement: " Moman... moman... enarve-toe de 
meme"( a peu pres ) est vite demythifie... Ce n'est qu'un " pauvre yable " com¬ 
me s'entdtent a I'appeler les divers personnages... J'ignore si la langue populai- 
re italienne se plaPt autant que la ndtre au blaspheme mais les " Christ " et 
les " Mon doux Seigneur " qui reviennent a plaisir font leur petit effet... C'est 
peut-etre meilleur qu'en italien ! " C'est un Christ de bon gars " en parlant 
du Christ, c'est assez pertinent, non ? 

Et tout ga se termine en beaute avec I'apparition d'un petit ange dore bien cu¬ 
te qui descend du ciel ( a I'aide de cordes et de poulies. ) Et c'est la Sainte 
Vierge elle-m§me qui envoie chier le pouvoir en disant a Gabriel venu la corv 
soler: " Ah ! pis va done chier Gabriel ". 
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CHANGER LA VUE 


par Andre Roy 
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